Rozdzial 1. Podstawowe pojecia

Pojecia zwigzane z dziedzictwem kulturowym oraz sztuka s stosowane w je-
zyku potocznym oraz wystepuja w roznych dziedzinach nauki i sztuki. Ponadto
niektore z nich sa pojeciami jezyka prawnego. Na poczatku warto przynajmniej
skrotowo przedstawi¢ rozumienie pojeé: zabytku, dobra kultury, dzieta sztuki
oraz falsyfikatu, poniewaz ich poznanie jest niezbedne do przeprowadzenia bar-
dziej dogtebnych analiz zagadnienia falszerstw dziet sztuki, w tym takze w kon-
tekscie pozostalych zagrozen i przestepstw. Trzeba podkresli¢, ze ww. pojecia
stosowane sg w zZyciu codziennym zamiennie, chociaz nie sg tozsame.

1.1. Pojecia zabytku, dobra kultury i dziela sztuki

Obecnie ochrong obiektow zwigzanych z dziedzictwem kulturowym regulu-
je ustawa z 23.7.2003 r. o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (t.j. Dz.U.
z 2014 r. poz. 1446 ze zm.). Podstawowe akty prawne ustanawiajace te ochrone
w Polsce podlegaly znacznym zmianom, w tym takze w zakresie definicji poje¢.

W 1909 r. w czasopi$mie ,, Architekt” opublikowano projekt ustawy o ochro-
nie zabytkow, ktory zostal opracowany przez ,,Grona konserwatoréw Galicji za-
chodniej i wschodniej” i wniesiony do Izby Panéw w Wiedniu w lipcu 1909 r.
Projektowana ustawa obja¢ miala ochrong przedmioty majace charakter dziet
sztuki lub zabytkéw i jednoczesnie znamionujace pewna ubiegla epoke w dzie-
jach ludzkoscil. W projekcie ustawy nie przewidziano legalnej definicji zabytku
i dziela sztuki. Z kolei w dekrecie Rady Regencyjnej z 31.10.1918 r. o opiece nad
zabytkami sztuki i kultury (Dziennik Praw Panstwa Polskiego Nr 16, poz. 36)
zdefiniowano pojecie zabytku sztuki i kultury. Nastepnym aktem prawnym regu-
lujacym przedmiotowe kwestie bylo rozporzadzenie Prezydenta Rzeczpospolitej
2 6.3.1928 1. 0 opiece nad zabytkami (Dz.U. Nr 29, poz. 265 ze zm.), w ktérym
postuzono sie pojeciem zabytku. Do fundamentalnej zmiany pojeciowej do-
szlo w ustawie z 15.2.1962 r. o ochronie débr kultury (t.j. Dz.U. z 1999 r. Nr 98,

! Projekt ustawy o ochronie zabytkéw, Architekt 1909, r. X, z. 9, s. 154-157.
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poz. 1150 ze zm.). Porzucono bowiem pojecie zabytku na rzecz dobra kultury.
Do stosowania pojecia zabytku powrécono wraz z wejsciem w zycie ZabytkiU?.

Pojecia zabytku, jak i dobra kultury wystepuja w réznych aktach praw-
nych. W praktyce wyksztalcita sie swoista technika legislacyjna polegajaca na
»podwojnym” definiowaniu omawianych poje¢. Zabytek lub dobro kultury jest
okreslany w definicji ,opisowej” za pomoca nieostrych, ocennych przestanek.
Ponadto prawodawca konstruuje definicje ,,zakresowq’, w ktdrej wylicza przy-
kfadowo lub w sposdb zupelny grupy obiektéw uznawanych za zabytek lub do-
bro kultury.

1.1.1. Zabytek

Pojecie zabytku aktualnie jest zdefiniowane w art. 3 pkt 1 ZabytkiU, zgod-
nie z ktérym zabytkiem jest nieruchomo$¢ lub rzecz ruchoma, ich czesci lub ze-
spoly, bedace dzielem czlowieka lub zwigzane z jego dzialalno$cig i stanowiace
$wiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktorych zachowanie lezy w interesie
spotecznym ze wzgledu na posiadang warto$¢ historyczng, artystyczng lub na-
ukowg.

Tym samym dany obiekt moze zosta¢ uznany za zabytek jedynie, gdy jest
wytworzony przez cztowieka, a wiec a contrario nie jest stworzony przez natu-
re. Ponadto taki obiekt musi stanowi¢ $wiadectwo zamknietej historycznie epo-
ki lub zdarzenia, czyli musi by¢ zwigzany z przesztoscig. Kluczowg kwestig jest,
aby zachowanie obiektu lezato w interesie spotecznym ze wzgledu na posiadana
warto$¢ historyczna, artystyczng lub naukows, a wiec musi on posiadaé znacze-
nie dla dziedzictwa narodowego®. Wymienione kryteria zabytku s3 subiektyw-
ne, podlegaja ocenie, a aktualnie nie istnieja normatywne kryteria dokonywania
takiej oceny*. Obiekty podlegajg ocenie przez organy stosujace prawo, czyli sady
lub organy administracji publicznej, a w szczegolno$ci przez organy ochrony za-
bytkow®.

W ZabytkiU wprowadzono podzial na zabytki nieruchome i ruchome.
Doprecyzowanie ich znaczenia nastepuje przy wykorzystaniu przepiséw prawa

2Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami zostala uchwalona 23.7.2003 r., a nastepnie
ogloszona 17.9.2003 r. (Dz.U. Nr 162, poz. 1568). Ustawa weszta w zycie w ciagu 60 dni od dnia
ogloszenia, a wiec 17.11.2003 r.

3 Szerzej o znaczeniu wartosci historycznej, artystycznej i naukowej zabytku: J. Pruszyriski, Dzie-
dzictwo kultury, s. 91-102; K. Zeidler, Wartosci zabytku jako kategoria normatywna, s. 37-48.

4Szerzej o pojeciu zabytku: K. Zeidler, Prawo ochrony, s. 44-58.

*Do organdw ochrony zabytkow zgodnie z rozdziatem 9 ZabytkiU mozna zaliczy¢: ministra wta-
$ciwego do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego, Generalnego Konserwatora Zabytkéw,
wojewode, wojewddzkiego konserwatora zabytkow.
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cywilnego. Jako odrebng kategorie ustalono zabytki archeologiczne, ktérymi
zgodnie z art. 3 pkt 4 ZabytkiU sa:

1)

2)

zabytki nieruchome, bedace powierzchniows, podziemng lub podwodna po-
zostalodcig egzystencji i dziatalnosci cztowieka, zfozong z nawarstwien kul-
turowych i znajdujacych si¢ w nich wytworéw badz ich sladéw albo

zabytki ruchome, bedgce tym wytworem.

W art. 6 ZabytkiU uszczegdtowiono definicje zabytku poprzez podanie

przyktadowych typow obiektow. Wskazano w nim réwniez, ze ochrona i opieka
przystuguje obiektom bez wzgledu na stan zachowania. Do przykladowych za-
bytkow nieruchomych zostaly zaliczone:

1)
2)
3)
4)
5)

6)

7)
8)

1)
2)
3)

4)

5)
6)

8)
1)
2)

4)

krajobrazy kulturowe,

uklady urbanistyczne, ruralistyczne i zespoly budowlane,

dzieta architektury i budownictwa,

dzieta budownictwa obronnego,

obiekty techniki, a zwlaszcza kopalnie, huty, elektrownie i inne zaktady prze-
mystowe,

cmentarze,

parki, ogrody i inne formy zaprojektowanej zieleni,

miejsca upamietniajace wydarzenia historyczne badz dziatalnos¢ wybitnych
osobistosci lub instytucji (art. 6 ust. 1 ZabytkiU).

Z kolei wsrdd zabytkow ruchomych zostaty wymienione:

dzieta sztuk plastycznych, rzemiosta artystycznego i sztuki uzytkowej,
kolekcje stanowigce zbiory przedmiotéw zgromadzonych i uporzadkowa-
nych wedlug koncepcji 0séb, ktére tworzyly te kolekcje,

numizmaty oraz pamiatki historyczne, a zwlaszcza militaria, sztandary, pie-
czecie, odznaki, medale i ordery,

wytwory techniki, a zwlaszcza urzadzenia, $rodki transportu oraz maszyny
i narzedzia $wiadczace o kulturze materialnej, charakterystyczne dla daw-
nych i nowych form gospodarki, dokumentujace poziom nauki i rozwoju
cywilizacyjnego,

materialy biblioteczne,

instrumenty muzyczne,

wytwory sztuki ludowej i rekodziela oraz inne obiekty etnograficzne,
przedmioty upamietniajace wydarzenia historyczne badz dziatalnos¢ wybit-
nych osobistosci lub instytucji (art. 6 ust. 2 ZabytkiU).

Do przyktadowych zabytkéw archeologicznych zaliczono:

pozostalosci terenowe pradziejowego i historycznego osadnictwa,
cmentarzyska,

kurhany,

relikty dziatalnoéci gospodarczej, religijnej i artystyczne;.
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1.1.2. Dobro kultury

Mimo Ze pojecie dobra kultury zostato zdefiniowane w uchylonej OchrDKulU,
to nadal wystepuje w obowiazujacych aktach prawnych, np. w art. 6 ust. 1
Konstytucji RP zobowigzujacym panstwo do stwarzania warunkéw upowszech-
niania i réwnego dostepu do ddbr kultury, art. 73 Konstytucji RP, zgodnie z kto-
rym kazdemu zapewnia si¢ wolno$¢ korzystania z débr kultury. Do pojecia do-
bra kultury odnosi sie takze art. 125 KK. Z tego tez wzgledu warto przedstawi¢ to
pojecie w $wietle przepiséw OchrDKulU oraz aktéw prawa miedzynarodowego.

Zgodnie z art. 2 OchrDKulU kazdy przedmiot ruchomy lub nieruchomy,
dawny lub wspoélczesny, majacy znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju kultural-
nego ze wzgledu na jego wartos$¢ historyczng, naukows lub artystyczna jest do-
brem kultury. Pojecie dobra kultury obejmuje wiec swym zakresem szerszy ka-
talog obiektéw niz pojecie zabytku. Dobrem kultury moze by¢ bowiem takze
przedmiot wspolczesny.

Mimo szerokiego zakresu pojecia dobra kultury, ochrona prawna na podsta-
wie OchrDKulU ograniczata si¢ wylacznie do pewnych kategorii dobr kultury
nazywanych ,,zabytkami”. Zgodnie z art. 4 OchrDKulU do zabytkéw na potrze-
by OchrDKulU uznawano obiekty:

1) wpisane do rejestru zabytkdw,

2) wpisane w muzeach do inwentarza i wchodzace w sklad bibliotek, z wyjat-
kiem materialéw wchodzacych w sklad narodowego zasobu archiwalnego,
ktorych ochrone reguluja odrebne przepisy,

3) inne, jezeli ich charakter zabytkowy jest oczywisty, o ile nie podlegaja
ochronie na podstawie odrebnych przepisow.

W art. 5 OchrDKulU wyliczono ponadto przedmioty podlegajace ochronie
w szczego6lnosci.

Mozna zauwazy¢, ze wprowadzenie pojecia ,,dobra kultury” bylo wlasciwie
zbyteczne, skoro i tak ochrona prawna bylta ograniczona do zabytkéw, a wiec
obiektow, dla ktorych istniala decyzja odpowiedniego organu administracji pu-
blicznej (wpis do rejestru, inwentarza). Zabytkiem mogt by¢ ponadto obiekt,
ktorego charakter zabytkowy jest oczywisty. Niestety w OchrDKulU nie sprecy-
zowano oczywistosci charakteru zabytkowego, co wzbudza powazne watpliwo-
$ci interpretacyjne.

Pojecie dobra kultury wystepuje takze w dwdch aktach prawa miedzynaro-
dowego, ktore obowiazuja w Polsce.

W Konwencji o ochronie dobr kulturalnych w razie konfliktu zbrojnego
wraz z Regulaminem wykonawczym do tej konwencji oraz Protokotem o ochro-
nie doébr kulturalnych w razie konfliktu zbrojnego, podpisanych w Hadze
14.5.1954 r. (Dz.U. 1957 r. Nr 46, poz. 212) postuzono si¢ pojeciem dobra kul-
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turalnego. Mimo odmiennosci w nazewnictwie dobro kulturalne dotyczy tego

samego pojecia, co dobro kultury z art. 125 KK, ktdry penalizuje niszczenie,

uszkadzanie lub zabieranie dobr kultury na obszarze okupowanym, zajetym lub

wojennym®. W rozumieniu ww. Konwencji za dobra kulturalne uwaza sie:

1) dobraruchome lub nieruchome, ktdre posiadaja wielka wage dla dziedzictwa
kulturalnego narodu, np.:

a) religijne albo $wieckie zabytki architektury, sztuki lub historii,

b) stanowiska archeologiczne,

¢) zespoly budowlane posiadajace jako takie znaczenie historyczne lub arty-
styczne,

d) dziefa sztuki, rekopisy, ksigzki i inne przedmioty o znaczeniu arty-
stycznym, historycznym lub archeologicznym, w tym takze zbiory na-
ukowe i powazne zbiory ksiazek, archiwaliéw lub reprodukeji wyzej
okreslonych débr;

2) gmachy, ktorych zasadniczym i stosowanym w praktyce przeznaczeniem jest
przechowywanie lub wystawianie ww. dobr kulturalnych ruchomych, np.:

a) muzea,

b) wielkie biblioteki,

c) skladnice archiwalne,

d) schrony majace na celu przechowywanie ww. dobr kulturalnych rucho-
mych w razie konfliktu zbrojnego;

3) osrodki zabytkowe, tj. osrodki obejmujace znaczng ilo§¢ ww. débr kultural-
nych.

Przy kwalifikacji obiektu jako dobro kultury nie ma znaczenia pochodzenie
oraz osoba wiasciciela.

Na potrzeby zas Konwencji dotyczacej srodkéw zmierzajacych do zaka-
zu i zapobiegania nielegalnemu przywozowi, wywozowi i przenoszeniu wlas-
nosci dobr kultury sporzadzonej w Paryzu 17.11.1970 r. (Dz.U. 1974 r. Nr 20,
poz. 106) dobro kultury zdefiniowano w bardzo rozbudowany sposéb. Zgodnie
z art. 1 ww. Konwencji za dobra kultury uwaza sie dobra, ktére ze wzgledéw re-
ligijnych lub $wieckich uznawane sg przez kazde panstwo za majace znaczenie
dla archeologii, prehistorii, historii, literatury, sztuki lub nauki i ktdre nalezg do
nastepujacych kategorii:

1) rzadkie zbiory i okazy z dziedziny zoologii, botaniki, mineralogii i ana-
tomii, przedmioty przedstawiajace warto$¢ paleontologiczna;

2) dobra majace zwiazek z historig, w tym réwniez z historig nauki i tech-
niki, historia wojskowosci i historia spoleczng, a takze dobra pozostajace

6 M. Flemming, ]. Wojciechowska (red.), Zbrodnie wojenne, s. 108.



Rozdziatl 1. Podstawowe pojecia

w zwiazku z historia zycia przywdédcow, myslicieli, naukowcow i artystow

narodowych oraz waznych dla narodu wydarzen;

3) przedmioty uzyskane droga wykopalisk archeologicznych (legalnych i nie-
legalnych) i odkry¢ archeologicznych;

4) elementy pochodzace z rozebranych zabytkow artystycznych lub historycz-
nych albo ze stanowisk archeologicznych;

5) antyki liczace ponad sto lat, takie jak napisy, monety i wyryte pieczecie,

6) materialy etnologiczne;

7) dobra przedstawiajace warto$¢ artystyczna, do ktérych przykladowo zali-
€zono:

a) obrazy, malowidla i rysunki wykonane w calosci recznie, na jakimkol-
wiek podkladzie i przy wykorzystaniu dowolnego tworzywa (z wyjat-
kiem rysunkéw przemystowych i artykutéw przemystowych recznie
zdobionych),

b) oryginalne dziela sztuki posagowej i rzezby wykonane z dowolnego
tworzywa,

c) oryginaly sztychéw, rycin i litografii,

d) oryginaly zestawéw i montazy artystycznych wykonane z dowolnego
tworzywa;

8) rzadkie rekopisy i inkunabuly, dawne ksigzki, dokumenty i publikacje
majace szczegdlne znaczenie (historyczne, artystyczne, naukowe, literackie
itp.), w postaci pojedynczych egzemplarzy lub w zbiorach;

9) znaczki pocztowe, skarbowe i podobnego rodzaju w postaci pojedynczych
egzemplarzy lub w zbiorach;

10) archiwa, w tym archiwa fonograficzne, fotograficzne i filmowe;
11) liczace ponad sto lat meble oraz dawne instrumenty muzyczne.
Pojeciem dobra kultury postuzono si¢ takze w dyrektywie Rady 93/7/EWG
2 15.3.1993 r. w sprawie zwrotu débr kultury wyprowadzonych niezgodnie z pra-
wem z terytorium Panstwa Czlonkowskiego (Dz.Urz. WE L 74 z 27.3.1993 r.).
Dyrektywa zostala wdrozona do krajowego porzadku prawnego w rozdziale 6
ZabytkiU, w ramach ktérego postuzono si¢ podstawowym pojeciem ZabytkiU,
a wiec pojeciem zabytku.

1.1.3. Dzielo sztuki

Pojecie dzieta sztuki jest bardzo trudne do zdefiniowania. W naukach hu-
manistycznych, a w szczegdélnosci w filozofii zaprezentowanych zostalo wiele
ujec tego pojecia. Dzieto sztuki jest zwiazane ze sztuka i moze by¢ wytworem je-
dynie czlowieka.
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Generalnie pojecie dzieta sztuki rozpatruje si¢ w dwdch perspektywach -
tworcy oraz jego odbiorcy. Wedlug definicji konceptualnej, a wigc bioracej pod
uwage pozycje artysty dzieto sztuki to oryginalny efekt §wiadomego, tworcze-
go dzialania, ktéry posiada walory estetyczne i jednoczeénie on sam lub proces
jego tworzenia musi by¢ niezwykle trudny do powtérzenia. W tej perspektywie
dzielo sztuki identyfikowane jest z tworca, ktory bedac wyposazony we wrazli-
wos¢, przedstawia swoja wizje $wiata materialnego lub metafizycznego w okres-
lonej formie artystycznej. Natomiast w perspektywie odbiorcy, a wigec wedlug
definicji perceptualnej, to odczucia odbiorcy decyduja o zaistnieniu dzie-
ta sztuki. Za dzieto sztuki w tej perspektywie mozna uzna¢ jedynie takie dzie-
to, ktére poprzez swoja wymowe, ksztalt oraz odpowiednia ekspozycje i udo-
stepnienie, wzbudza w jego odbiorcy emocje, niedoswiadczane przy obcowaniu
ze zwyklymi dzietami. Inaczej méwiac, dzieto sztuki jest odtworzeniem rzeczy,
konstrukcjg form, albo wyrazaniem przezy¢, ktére jest zdolne zachwycaé, wzru-
sza¢ lub wstrzgsa¢’.

Okres$lony obiekt moze by¢ wigc w $wietle jednej definicji uznany za dzieto
sztuki, a jednoczes$nie wedlug drugiej juz nie. Na przyklad obiekt powstaly przy-
padkowo, bez §wiadomego dziatania twoércy, moze by¢ uznany za dzielo sztuki
W ujeciu perceptualnym, jesli wzbudzi odpowiednie odczucie u odbiorcy i nie
ma znaczenia przy tym, ze nie spetnia ono kryteriéw definicji konceptualne;.

Dzieto sztuki zostato takze zdefiniowane w polskim prawie. Na potrzeby
ustawy z 11.3.2004 r. o podatku od towaréw i ustug (t.j. Dz.U. z 2011 r. Nr 177,
poz. 1054 ze zm.) przez dziela sztuki rozumie si¢:

1) obrazy, kolaze i podobne plyty dekoracyjne, rysunki i pastele, wykonane
w calo$ci przez artyste, z wylaczeniem plandw i rysunkéw do celéw archi-
tektonicznych, inzynieryjnych, przemystowych, komercyjnych, topograficz-
nych lub podobnych, recznie zdobionych produktéw rzemiosta artystycz-
nego, tkanin malowanych dla scenografii teatralnej, do wystroju pracowni
artystycznych lub im podobnych zastosowarn,

2) oryginalne sztychy, druki i litografie, sporzadzone w ograniczonej liczbie
egzemplarzy, czarno-biate lub kolorowe, ztozone z jednego lub kilku arkuszy,
w calo$ci wykonane przez artyste, niezaleznie od zastosowanego przez niego
procesu lub materiatu, z wylaczeniem wszelkich proceséw mechanicznych
lub fotomechanicznych,

3) oryginalne rzezby oraz posagi z dowolnego materiatu, pod warunkiem ze
zostaly one wykonane w caloéci przez artyste,

4) odlewy rzezby, ktorych liczba jest ograniczona do 8 egzemplarzy, a wyko-
nanie bylo nadzorowane przez artyste lub jego spadkobiercow,

7 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu, s. 52.
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5) gobeliny oraz tkaniny $cienne wykonane recznie na podstawie oryginalnych
wzoréw dostarczonych przez artyste, pod warunkiem ze ich liczba jest ogra-
niczona do 8 egzemplarzy,

6) fotografie wykonane przez artyste, opublikowane przez niego lub pod jego
nadzorem, podpisane i ponumerowane, ograniczone do 30 egzemplarzy we
wszystkich rozmiarach oraz oprawach (art. 120 VATU).

Ustawodawca w art. 120 VATU okreslil takze katalog obiektéw rozumianych
jako przedmioty kolekcjonerskie8, do ktorych zalicza sie:

1) znaczki pocztowe lub skarbowe, stemple pocztowe, koperty pierwszego
obiegu, ostemplowane materialy piSmienne i im podobne, ofrankowane,
a jezeli nieofrankowane, to uznane za niewazne i nieprzeznaczone do uzytku
jako wazne $rodki platnicze,

2) kolekcje oraz przedmioty kolekcjonerskie o wartosci zoologicznej, bota-
nicznej, mineralogicznej, anatomicznej, historycznej, archeologicznej, pale-
ontologicznej, etnograficznej lub numizmatycznej, a takze monety ze zlota,
srebra lub innego metalu oraz banknoty, ktére nie sa zwykle uzywane jako
srodek platniczy lub ktére maja warto$¢ numizmatyczna.

W ramach VATU okreslono takze pojecie antyku, przez ktére rozumie sie
inne obiekty niz wyzej wymienione, ktérych wiek przekracza 100 lat.

Polski ustawodawca kwalifikujac w art. 120 VATU obiekty jako dziela sztu-
ki, przedmioty kolekcjonerskie i antyki, oparl si¢ na przepisach prawa celnego
Unii Europejskiej. W dziale 97 Zalacznika I do rozporzadzenia Rady (EWG)
nr 2658/87 w sprawie nomenklatury taryfowej i statystycznej oraz w sprawie
Wspolnej Taryfy Celnej (Dz.Urz. WE L 256 z 7.9.1987 r. ze zm.) wskazano bo-
wiem grupy przedmiotéw klasyfikowane jako dziela sztuki, przedmioty kolek-
cjonerskie i antyki. Do takich obiektéw zaliczono:

1) obrazy, rysunkiipastele, wykonane wylacznie recznie (z wylaczeniem planow
i rysunkéw architektonicznych, technicznych, przemystowych, handlowych,
topograficznych lub do podobnych zastosowan, bedacych oryginatami nary-
sowanymi recznie, tekstow rekopismiennych, reproduke;ji fotograficznych na
papierze $wiatloczulym oraz kopii wykonanych przez kalke);

2) artykuly przemystowe malowane lub zdobione recznie;

3) kolaze i podobne ptyty dekoracyjne;

4) oryginalne ryciny, sztychy i litografie, tj. odbitki czarno-biate lub kolorowe
otrzymane bezposrednio z jednej lub kilku plyt, wykonane w calosci reka
artysty, niezaleznie od rodzaju stosowanego materiatu i sposobu ich wyko-

8 Szerzej o problemach zwigzanych z definicja kolekeji oraz prawa kolekcjonerskiego w polskim
prawie: P. Dobosz, Niedoskonatosci polskiego prawa, s. 45-90.
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1.1. Pojecia zabytku, dobra kultury i dzieta sztuki

5)

6)

7)

8)
1)

2)

nania, z wykluczeniem wszelkich proceséw mechanicznych lub fotomecha-
nicznych;
oryginalne rzezby i posagi, z dowolnych materialéw, z wylaczeniem masowo
produkowanych reproduke;ji i typowych artykutéw rzemieslniczych o cha-
rakterze handlowym, nawet jezeli te artykuly sa projektowane lub tworzone
przez artystow;
znaczki pocztowe lub skarbowe, znaczki oplat skarbowych, koperty pierw-
szego dnia obiegu, papeteria pocztowa (papier ostemplowany) i tym po-
dobne, skasowane lub nieskasowane (z wylaczeniem znaczkéw pocztowych
nieskasowanych, znaczkéw skarbowych lub podobnych, z biezacej lub nowej
emisji w kraju, w ktérym maja lub beda mialy okre§long warto$¢ nominalna,
znaczki w arkuszach, banknoty, formularze czekowe, $wiadectwa udziatowe,
akcje lub obligacje i podobne tytuly prawne);

kolekcje i przedmioty kolekcjonerskie, zoologiczne, botaniczne, mineralo-

giczne, anatomiczne, historyczne, archeologiczne, paleontologiczne, etno-

graficzne lub numizmatyczne, w tym réwniez:

a) kolekcjonerskie pojazdy silnikowe o znaczeniu historycznym lub etno-
graficznym, ktére s3 w oryginalnym stanie, bez istotnych zmian pod-
wozia, karoserii, uktadu kierowniczego, hamulcowego, systemu napedo-
wego lub zawieszenia i silnika, co najmniej 30-letnie, modelu lub typu,
ktory nie jest juz produkowany,

oraz pojazdy kolekcjonerskie:

b) pojazdy silnikowe, niezaleznie od daty ich produkcji, ktére, co moze
zosta¢ udowodnione, braty udzial w wydarzeniu historycznym,

¢) lub samochody wyscigowe, ktdre, co moze zosta¢ udowodnione, zostaty
zaprojektowane, zbudowane i wykorzystane wylacznie do wspélzawod-
nictwa i osiagnely znaczace sportowe sukcesy w prestizowych krajowych
lub miedzynarodowych wydarzeniach;

inne obiekty o wieku przekraczajacym 100 lat (antyki).

Z dzialu 97 wylaczono:

dekoracje teatralne, tla studyjne lub tym podobne z plécien pomalowanych,

chyba Ze moga zosta¢ zakwalifikowane jako antyki;

perly naturalne lub hodowlane lub kamienie szlachetne lub pétszlachetne.

1.1.4. Relacje pojec

Biorac pod uwage ww. definicje zamienne, postugiwanie si¢ pojeciami zabyt-

ku, dobra kultury i dzieta sztuki jest niepoprawne’. Dobro kultury jest pojeciem

9 Szerzej o problemach z interpretacja pojeé: M. Trzciriski, Przestepczos¢ przeciwko, s. 40-52.
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o0 najszerszym zakresie znaczeniowym, poniewaz m.in. obejmuje takze obiekty
wspolczesne. Obiekty uznane za zabytek zgodnie z art. 1 ZabytkiU muszg by¢
zwigzane z przeszloscia i beda podgrupa débr kultury. Ponadto definicje débr
kultury okreslone ww. Konwencjach wskazuja, ze dzieta sztuki zaliczane sg do
dobr kultury. Oznacza to, ze dzieta sztuki, podobnie jak zabytki mozna zaliczy¢
do szerokiego katalogu débr kultury.

Natomiast relacja poje¢ zabytku i dziefa sztuki jest bardziej skomplikowana.
Zakresy poje¢ zabytku oraz dziela sztuki sa w relacji krzyzowania. Zazwyczaj jest
tak, ze zabytki sg jednoczesnie dzietami sztuki. Niemniej jednak istnieja grupy
obiektow, ktore spelniajg przestanki zabytku, ale nie mozna ich uznaé za dzie-
ta sztuki. Do takich grup mozna zaliczy¢ obiekty posiadajace warto$¢ historycz-
ng lub naukows, a jednoczes$nie niewzbudzajace wrazen estetycznych. Sa réw-
niez dziela sztuki, ktére mimo wartosci artystycznych nie beda uznane za zabytek
w rozumieniu art. 1 pkt 1 ZabytkiU, np. ze wzgledu na to, ze nie stanowia $wia-
dectwa minionej epoki. Do takich dziel sztuki mozna zaliczy¢ najnowsze obiekty
sztuki wspolczesnej, poniewaz w historii sztuki okres ten nie zostal uznany jesz-
cze za zamkniety (do sztuki wspdlczesnej zalicza sie dziela powstate po 1945 r.).

Brak ujednolicenia pojec¢ i trudnosci interpretacyjne prowadza do bledéow
w stosowaniu przepiséw prawa. Dotyczy to nie tylko organéw ochrony zabyt-
kow, ale takze organéw Scigania i wymiaru sprawiedliwosci.

1.2. Pojecia oryginalu, kopii, falsyfikatu i falszerstwa

1.2.1. Oryginal

W celu okreslenia pojecia falsyfikatu konieczne jest odniesienie si¢ do po-
jecia oryginalu. Za oryginal mozna uzna¢ ,zwarty, konkretny element, ktéry
w procesie historycznym zajmuje pozycje koncows, a zarazem wyjsciowa dla
wlasnej ,,posthistorii”!’. Duza cze$¢ dziet sztuki jest tworzona w wielu etapach,
jak np. drzeworyt, grafika, rzezba. Przez to nie jest oczywiste okreslenie, ktory
obiekt jest oryginalem. Przykltadowo dla kwasorytu, specyficznej odmiany gra-
fiki, wyrdznia sie etapy:

1) stworzenia rysunku,

2) przeniesienia rysunku na pokryta werniksem akwarytowym plyte mie-
dziana,

3) wytrawienia plyty,

4) dokonania odbitek w prasie drukarskie;j.

107.S. Keblowski, Oryginal, replika, s. 290-300.
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1.2. Pojecia oryginatu, kopii, falsyfikatu i fatszerstwa

Podobnie w malarstwie czesto tworzone sa najpierw szkice, wstepne ry-
sunki, na podstawie ktérych powstaje obraz. W trakcie kolejnych etapéw do-
konywane s3 zaréwno czynnoéci mechaniczne, jak i tworcze. Przez to okresle-
nie, ktéry z obiektow jest oryginalny, tj. czy jest nim pierwsza odbitka, czy moze
odbitka najbardziej udana (wyrazna), czy tez moze po prostu wytrawiona plyta
(matryca) jest niezmiernie trudne.

Dzielo sztuki powinno by¢ réwniez niepowtarzalne. Dlatego jedynie osta-
teczna wersja, czyli koncowy efekt, jaki osiggnat artysta, powinna by¢ uzna-
wana za oryginal. W przypadku prac ,,nakladowych’, takich jak grafiki, odle-
wane dziela rzezbiarskie, kwestia oryginalnosci jest bardziej problematyczna.
Niezbedne jest bowiem przy tym uwzglednienie oznaczenia nakladu i sygnatu-
ry oraz sposobu dzialania artysty i wykonania dzieta. W zasadzie tylko grafiki
lub odlewy wykonane w calo$ci przez artyste powinny mie¢ status oryginatu.
Zatem w przypadku grafiki artysta powinien stworzy¢ zaréwno rysunek do gra-
fiki i matryce oraz wykona¢ samodzielnie odbitke, sygnowac ja i oznaczy¢ na-
kiad. Niemniej jednak, gdy praktyka artysty bylo wykonanie jedynie rysunku
do grafiki, a pozostate czynnosci zlecane byly rzemieslnikowi, to nalezy uznac,
ze kazda odbitka grafiki powstata przy uzyciu matrycy wykonanej w oparciu
o rysunek artysty i za jego zgoda jest oryginalna. W takim przypadku kluczowe
znacznie dla oryginalnosci odbitki bedzie miala sygnatura i oznaczenie naktadu.
Dla oryginalno$ci grafiki i odlewanych rzezb wazne jest rowniez okreslenie na-
kiadu. Jezeli artysta okreslit liczbe egzemplarzy, to kazda ponadnaktadowa od-
bitka lub odlew jest wytworzona wbrew jego woli i nie ma charakteru oryginatu.

W rozwigzaniu tej kwestii mozna postuzy¢ sie takze definicjami orygina-
tu w kontekécie praw autorskich. Wedtug A. Kopffa oryginal to jednostkowy
przedmiot fizyczny, ktory ,wyszedl bezposrednio spod reki tworcy oraz skiero-
wuje w spos6b najdoskonalszy umyst odbiorcy na poznanie dzieta”!!. W takim
ujeciu wylacznie jeden egzemplarz wytworzony przez artyste moze by¢ uznawa-
ny za oryginal. Z kolei w art. 19 ust. 3 PrAut na potrzeby instytucji droit de suite
sprecyzowano, ze oryginalnymi egzemplarzami utworu plastycznego lub fo-
tograficznego sa:

1) egzemplarze wykonane osobiscie przez tworce,

2) kopie uznane za oryginalne egzemplarze utworu, jezeli zostaly wykonane
osobiécie, w ograniczonej ilosci, przez twoérce lub pod jego nadzorem, ponu-
merowane, podpisane lub w inny sposéb przez niego oznaczone.

Warto takze wspomnie¢ o tym, ze dzieta sztuki podlegaja naturalnym
i sztucznym przemianom. Tym samym konieczne jest uwzglednianie ,,posthi-
storii” dziefa sztuki. Dzialania konserwatorskie i renowacyjne maja na celu

1 A. Kopff, Dzielo sztuk plastycznych, s. 28.
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Rozdziatl 1. Podstawowe pojecia

przywrocenie pierwotnego efektu lub zabezpieczenie obrazu przed szkodliwym
dzialaniem otoczenia. Konserwatorzy przeprowadzaja czynnosci, ktére zawsze
w wiekszym lub mniejszym stopniu ingeruja w pierwotng, zabytkowa substancje
obiektu. Ilo$¢ i jakos¢ przeprowadzonych czynnoéci konserwatorskich wplywa
istotnie na warto$¢ oryginatu. Granica stopnia ingerencji w sktadniki oryginatu,
dla ktorej dany obiekt przestaje by¢ juz oryginalny i staje sie kopig lub falsyfika-
tem, jest wiec niezwykle plynna i w zasadzie niemozliwa do okreslenia w spo-
sOb arbitralny i obiektywny. Niestety w celu okreslenia dopuszczalnego poziomu
ingerencji w dziefo sztuki nie jest mozliwe zastosowanie podejscia, ktére przy-
jeto dla dopuszczalnych modyfikacji kolekcjonerskich pojazdéw silnikowych
(dziat 97 Zatacznika 1 do rozporzadzenia Rady (EWG) nr 2658/87 w sprawie
nomenklatury taryfowej i statystycznej oraz w sprawie Wspoélnej Taryfy Celnej),
poniewaz dziela sztuki zazwyczaj nie skladajg si¢ z elementéw wyraznie wyod-
rebnionych i dodatkowo podlegajacych warto$ciowaniu ze wzgledu na istotnosé
dla calego obiektu.

1.2.2. Replika, kopia i reprodukcja

Replika i kopia sa pojeciami podobnymi, ale nie tozsamymi. Replika wg
stownika jezyka polskiego to ,,powtdrzenie w bardziej lub mniej swobodnej in-
terpretacji dzieta sztuki przez tworce oryginatu, réznigce si¢ czasami od orygina-
tu wymiarami lub drobnymi zmianami kolorytu, kompozycji itp.’!2. Replika jest
wiec autorskim powtérzeniem oryginatu. Artysta przy tworzeniu repliki moze
stosowac zaréwno czynnosci odtworcze, jak i kreatywne. Jesli w replice przewa-
zaja, niekoniecznie ilo$ciowo, elementy kreatywne, to takie dzieto mozna uzna¢
za unikatowy obiekt, a wiec za oryginal. Przyktadem obiektéw oryginalnych, kto-
re pierwotnie powstaly jako repliki sg cztery wersje obrazu ,,Krzyk” E. Muncha.

Natomiast kopia to obiekt odtwarzajacy wyglad oryginalu i wytworzony
przez innego artyste. Pod wzgledem czasu powstania kopie mozna podzieli¢
na obiekty wspolczesne oryginalowi i pdzniejsze. Kopie tworzone sg w bardzo
réznych celach. Czgsto kopie powstaja dla celéw dydaktycznych, m.in. studenci
szkot plastycznych wykonujg kopie w ramach ¢wiczen w celu zrealizowania toku
studiow. Kopie s wykonywane réwniez w trakcie badan naukowych oryginal-
nego dzieta, gtéwnie w celu odtworzenia, a nastgpnie zidentyfikowania metod
warsztatowych i stylu autora!®. Ponadto mtodzi artyéci trudnig sie wytwarza-

12 B. Dunaj (red.), Stownik wspolczesnego, s. 943.

13 Kopie moga by¢ wykonywane podczas badan naukowych, a wnioski podczas wykonywania
kopii moga czasami przyczyni¢ si¢ do zidentyfikowania falsyfikatu lub potwierdzenia autentycznosci.
Na przyktad kopi¢ wykonano w trakcie badan nad ,,Damg z gronostajem” Leonarda da Vinci przepro-
wadzonych w latach 50-tych XX w. Szerzej: K. Kwiatkowski, Portret Damy z gronostajem, s. 531-542.
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niem kopii w celach komercyjnych. Celem wytworzenia kopii moze by¢ takze
ochrona oryginatu przed ekspozycja w trudnych warunkach otoczenia. W ta-
kim wypadku kopia eksponowana jest na zewnatrz, natomiast oryginal przecho-
wuje sie w muzeum w stabilnych i bezpiecznych warunkach otoczenia.

Z kolei reprodukcja to odtworzenie obiektu powstate przez powielenie lub
sposobem drukarskim. Do wytworzenia reprodukcji nie stosuje si¢ materia-
téw stosowanych w oryginale. Gtéwnym celem reprodukgji jest informowanie
o oryginale.

1.2.3. Falsyfikat

Jednoznaczne zdefiniowanie falsyfikatu jest trudne. Wedtug J. Stelmacha
~falsyfikatem jest kazda rzecz, ktdra niezaleznie od przyczyn jej powstania imi-
tuje rzecz autentyczng’'%. W tym szerokim ujeciu falsyfikatu uwzgledniono wy-
tacznie kryteria obiektywne. Natomiast uznano, ze cel dziatania falszerza nie ma
znaczenia dla uznania obiektu za falsyfikat. W takim ujeciu réwniez kopie wy-
pelniaja ww. definicje falsyfikatu.

Z kolei F. Arnau wskazuje, ze ,falsyfikatem jest dzieto udajace co$, czym nie
jest’, a ,falszerstwo zaczyna sie tam, gdzie chodzi o upozorowanie czego§”'®.
W tym ujeciu falsyfikatu réwniez odniesiono sie gléwnie do imitacji, pozoro-
wania oryginatu. Natomiast nie sprecyzowano, czy cel dzialania falszerza ma
wplyw na ocene charakteru obiektu.

Z drugiej strony, istniejg definicje falsyfikatu, ktore uwzgledniaja aspekty su-
biektywne, a wigc cel dzialania falszerza. Czesto w definicjach falsyfikatu korzy-
sta si¢ ze znamion przestepstwa oszustwa. W takim ujeciu falsyfikat jest imitacja
majacg na celu wprowadzenie w blad innej osoby, zazwyczaj w celu osiagnie-
cia korzysci majagtkowej. Innymi stowy falszerstwo dziela sztuki jest §wiadomym
nasladownictwem dziala autora wraz z jego podpisem lub znakiem firmowym,
wykonanym w celu zamierzonego wprowadzenia odbiorcy w mylne przekona-
nie o autentycznosci pracy'®.

Dla systemu zwalczania falszerstw dziet sztuki srodkami prawa karnego bar-
dziej adekwatna wydaje sie definicja falsyfikatu uwzgledniajaca réwniez aspek-
ty podmiotowe. Nieodzowne jest bowiem wziecie pod uwage zamiaru spraw-
cy. Tym samym na potrzeby niniejszej monografii przyjeto, ze falsyfikatem jest
kazda rzecz imitujaca dzielo sztuki wykonana lub uzyta w celu wprowadze-
nia potencjalnego odbiorcy w blad co do jej autentycznosci. Trzeba podkre-

14, Stelmach, Granice falsyfikatu, s. 92.
5E Arnau, Sztuka falszerzy, s. 9.
16D, Olejniczak, Falszerstwa dziel sztuki, s. 37-38.
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sli¢, ze w ww. ujeciu irrelewantne jest, czy falszerz dziala w celu osiagniecia ko-

rzy$ci materialnej. Przedstawiona definicja falsyfikatu obejmuje zaréwno:

1) obiekty, ktdre zostaly wytworzone przez artyste z zamiarem wprowadzenia
odbiorcy w bfad, co do ich autentycznosci,

2) jak i obiekty majace poczatkowo charakter oryginalu lub dopuszczalne
prawnie kopie (repliki, reprodukcje), a nastepnie po ewentualnych zmianach
wprowadzone na rynek sztuki jako obiekty imitujace inne dzieta sztuki z za-
miarem wprowadzenia odbiorcy w blad co do ich autentycznosci przez osoby
trzecie bez zgody i wiedzy wytworcy lub przez samego autora, zmieniajacego
pierwotny cel powstania swego dziela i jego potencjalnej dystrybucjil”.
Sfalszowanie sygnatury (podpisu, znaku firmowego artysty) nie jest ko-

nieczne, aby sfalszowa¢ dzielo sztuki, poniewaz cze$¢ artystéw nigdy nie podpi-
sywalo lub nie podpisuje swoich dziel. Sygnatura pod katem oceny autentyczno-
$ci obiektu moze by¢ traktowana jako element samoistny i niemajacy wplywu na
jego status. W zasadzie sama sygnatura nie nadaje obiektowi statusu oryginalu
lub falsyfikatu. Znane sa bowiem przypadki tzw. postsygnowania oryginalnych
dziet sztuki przez osoby trzecie w celu ich uwiarygodnienia. W takim wypadku
obiekty postsygnowane nalezy uzna¢ za oryginalne, natomiast same sygnatury
za falszywe. Istnieja takze przypadki odwrotne, gdy obiekty imitujace autorstwo
danego artysty sa nastepnie przez nich podpisywane (tzw. sygnatury dobroczyn-
nosci lub sygnatury wytudzone)!8. Takie autorskie sygnatury, mimo ze sg orygi-
nalne, nie prowadzg do uznania falsyfikatu za oryginal.

Niektore falsyfikaty wykonane sa perfekcyjnie i dlatego mimo, ze imitujg
obiekty oryginalne, to mozna je uznac za dziela sztuki, jesli sa unikatowe i wy-
kazuja odpowiednig warto$¢ artystyczng. Warto na marginesie wspomnie¢, ze
w ostatnich latach znane placowki muzealne zorganizowaty wystawy falsyfikatow:
1) ,Vrai ou faux? Copier, imitator, falsifier” w Bibliotheque Nationale w Paryzu

(1988 1.),

2) ,Fake? The Art of Deception” w British Museum w Londynie (1990 r.),

3) ,Lart d'imitier” w Musée d’Art et d’'Histoire w Genewie (1997 r.),

4) ,,Falsi da Museo: Museo Poldi Pezzoli” w Museo Poldi Pezzoli w Mediolanie
(1998 1.),

5) ,Falsi dAutore” w Complesso Museale Santa Maria Della Scala w Sienie
(0od 18.6.2004 r. do 9.1.2005 r.),

6) »Investigation of fakes and forgeries” w Victoria & Albert Museum w Lon-
dynie (od 23.1. do 7.2.2010 r.),

7W definicji falsyfikatu uwzgledniono sugestie dra hab. Piotra Dobosza w recenzji rozprawy
doktorskie;j.
8 T. Widla, Zaufanie do sygnatur, s. 114-115.
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7) »Close Examination: Fakes, Mistakes and Discoveries” w National Gallery
w Londynie (od 30.6. do 12.9.2010 r.),
8) ,Fakes, Forgeries and Mysteries” w Detroit Institute of Arts Museum (od
21.11.2010 r. do 10.4.2011 r.).
Gléwnym celem takich wystaw byto podkreslenie wagi problemu wystepo-
wania falsyfikatéow w muzeach. Z drugiej strony takie wystawy byly okazja do
zaprezentowania walorow estetycznych falsyfikatow dziel sztuki.

1.2.4. Falszerstwo

Falszerstwo to czyn polegajacy na faktycznym wytworzeniu falsyfikatu
(tzw. falszerstwo bezpo$rednie) lub przedstawienie obiektu jako oryginalnego
celem wprowadzenia w blad co do jego autentycznosci (tzw. falszerstwo przez
posrednika lub przez zbycie).

Zasadniczo wyrdznia si¢ dwie metody wytwarzania falsyfikatow, tj. fal-
szerstwo przez podrobienie i falszerstwo przez przerobienie. Taki podziat oparty
jest na pojeciach stosowanych w opisie falszerstw dokumentéw.

Falszerstwo przez podrobienie polega na stworzeniu nowego obiektu w du-
chu minionej epoki, stylu artysty, przy uzyciu materialéw nowych (ale posta-
rzonych) lub oryginalnych. Falszerstwo takie obejmuje w zasadzie caly obiekt.
Wirdd takich falsyfikatow wyroznia sie:

1) kopie oryginatéw przedstawione potencjalnym odbiorcom jako oryginaty,

2) stylizacje (pastisze), ktore w istocie s3 nowymi obiektami i nie odnosza sie do
zadnego realnego i konkretnego oryginalu podrabianego artysty, gdyz taki
nie istnieje.

Podobienstwo falsyfikatu do oryginalu wynika ze zgodnosci cech stylowych
epoki, $rodowiska, warsztatu i artysty. W celu stworzenia falsyfikatu falszerz
musi zna¢ warsztat (czyli stosowang technike, pigmenty, materialy) i styl pod-
rabianego artysty. Falszerz moze w réznym stopniu odnosi¢ sie do oryginatow.
Gdy falszerz wykorzystuje elementy wystepujace na oryginalach, wtedy taki fal-
syfikat jest ,kontaminacjg’, tj. ,dzielem powstatym z zestawienia i zespolenia ko-
piowanych lub imitowanych czeéci oryginatu lub oryginatéw”!®. Przyktadowym
falsyfikatem - ,kontaminacjg” jest dzieto H. van Meegerena pt. ,Kobieta czy-
tajaca nuty” (Rijksmuseum, Amsterdam), ktére sklada sie motywéw wystepu-
jacych w oryginalnym dziele J. Vermeera pt. ,Kobieta w niebieskim kaftanie”
(Rijksmuseum, Amsterdam).

Wytworzenie falsyfikatu o wysokiej jakosci, a wiec imitujacego szczegétowo
oryginal jest niezmiernie trudne. Falszerz musi bowiem posiada¢ odpowiednie

9 J.S. Keblowski, Oryginal, replika, s. 292-294.
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umiejetnosci artystyczne i opanowaé technike oraz styl podrabianego artysty.

Falszerz musi takze dobra¢ materialy stosowane przez podrabianego artysty tak,

aby wystepowata zgodnos¢ materiatlowa miedzy falsyfikatem a dzietami orygi-

nalnymi. W przypadku podrabiania artysty tworzacego w innej epoce kluczo-

wa kwestig jest postarzenie falsyfikatu. W przypadku obrazéw malarstwa szta-

lugowego szczegolnie dotyczy to podloza, na ktérym sporzadza si¢ falsyfikat.

Mozliwe jest wykorzystanie podtoza:

1) zestarego, zniszczonego obrazu i usuniecie pierwotnego malowidta w wyniku
czego powstaje falsyfikat na starym podlozu,

2) z innego starego obiektu (np. deski z mebli) i odpowiednie przygotowanie
podtoza w wyniku czego wytwarza sie falsyfikat na starym podtozu,

3) nowego, ktére musi zosta¢ postarzone, przez co powstaje falsyfikat na posta-
rzonym podtozu.

Problemem jest takze utwardzanie farb, w ktorych zastosowane spoiwo moze
schna¢ bardzo powoli®. Ponadto wytworzenie charakterystycznej siateczki spe-
kan, tzw. krakelury stanowi powazne utrudnienie w podrabianiu dziet sztuki.

Natomiast falszerstwo przez przerobienie polega na dokonaniu modyfika-
¢ji w istniejagcym dziele sztuki. Falszerstwo obejmuje wigc jedynie czes¢ dzieta
i dokonywane jest poprzez:

1) usuniecie odpowiednich fragmentdw i naniesienie nowych,
2) dodanie nowych elementdw,
3) zaprezentowanie fragmentu oryginatu jako catosci.

Kwestig dyskusyjng jest ocena, czy sygnatura artysty na dziele sztuki jest
integralnym elementem dzieta sztuki, czy tez jednak elementem odrebnym
i niezaleznym. W przypadku uznania sygnatury za integralng cze$¢ dzieta do-
malowanie nowej sygnatury (podrobienie sygnatury), usunigcie lub przerobie-
nie istniejacej sygnatury nalezy interpretowac jako przerobienie dziela sztuki.
Niemniej jednak mozna uzna¢, ze sygnatura to element wyodrebniony od dzieta
sztuki i jest swoistym znakiem identyfikacyjnym majacym wlasny status praw-
ny. W takim podejsciu sfalszowanie sygnatury, zaréwno przez przerobienie, jak
i podrobienie nie bedzie wigzalo sie ze sfalszowaniem dzieta sztuki.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, Ze zabiegi konserwatorskie moga pole-
ga¢ na zamalowywaniu lub rekonstrukeji ubytkéw, w tym takze znaczacych cze-
$ci lub kluczowych elementéw dzieta sztuki. Jesli celem konserwatora jest wpro-
wadzenie w biad odbiorcy dziela, to takie zabiegi konserwatorskie z pewnoscia
mozna uzna¢ za falszerstwo przez przerobienie.

20W szczegolnosci farby olejne moga schna¢ od kilkunastu do kilkudziesieciu lat. Mechanizm
schnigcia polega na oksydacji i sieciowaniu dlugich tancuchéw kwasow tluszczowych z udzialem
wolnych rodnikéw. Szerzej: C. Tumosa, M. Mecklenburg, The influence, s. 39-47.
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1.2. Pojecia oryginatu, kopii, falsyfikatu i fatszerstwa

Motywy dziatan falszerza moga by¢ rézne. Zazwyczaj falszerze wykonuja
falsyfikaty w celu osiggniecia korzysci majatkowej. Falsyfikaty moga by¢ ponad-
to wytworzone:

1) z zamiarem zwrdcenia uwagi $rodowiska artystycznego lub antykwarycz-
nego na tworczo$¢ fatszerza,

2) zzamiarem zdyskredytowania eksperta lub posrednika dziet sztuki?!,

3) w celu wywolania satysfakeji z wprowadzenia w blad znawcéw, ekspertow
lub marszandow,

4) w celu uchronienia obiektu oryginalnego przed zniszczeniem, wywiezie-
niem, sprzedazg lub kradzieza.

Falsyfikat moze by¢ takze zastosowany w celu utrudnienia wykrycia kradzie-
zy oryginatu. Znane sg bowiem przypadki, w ktorych sprawca kradziezy wstawiat
falsyfikat w miejsce oryginatu?2. Podrobienie oryginatu mozna wiec potraktowaé
w takiej sytuacji jako przygotowanie do popelnienia przestepstwa kradziezy.

Nie tylko faktyczne wytworzenie obiektu imitujacego oryginal jest falszer-
stwem. Réwniez przedstawienie falsyfikatu jako oryginalnego w celu wprowa-
dzenia w blad odbiorcy dzieta co do autentycznodci jest fatszerstwem. Taki czyn
nazywany jest falszerstwem przez posrednika lub przez zbycie. Sprawcami
tego typu falszerstw moga by¢ m.in. handlarze dziet sztuki, antykwariusze lub
marszandzi. Géwnym motywem dziafania jest che¢ uzyskania korzyéci majat-
kowej w wyniku sprzedazy.

Artysta, ktdory stworzyt kopie lub obiekt przypominajacy dzieto innego twor-
cy, moze w takiej sytuacji w ogdle nie wiedzie¢, ze jego dzielo jest przedstawia-
ne lub przypisywane innemu autorowi. W historii falszerstw dziet sztuki sg zna-
ne takie przypadki. Ciekawym przykladem jest ,Tiara Sajtafernesa” zakupiona
przez Muzeum Luwru za 400 tysiecy frankéw jako korona wladcow scytyjskich
(obiekt z IT w. p.n.e.). Obiekt ten w rzeczywistosci zostal wytworzony przez
I. Ruchomowskiego w 1895 r. z przeznaczeniem na prezent dla uczonego z oka-
zji jubileuszu??.

Wspolpraca posrednika i artysty moze by¢ bardzo ,efektywna” w dokony-
waniu falszerstw. Artysta i posrednik uzupelniaja w ten sposdb swoje umiejet-
nosci i kompetencje. Artysta posiada bowiem umiejetnosci artystyczne, ktérych
zazwyczaj posrednicy dziel sztuki nie majg. Natomiast do sprzedazy obiektu za

2L W. Szafranski, Falszerstwa na polskim, s. 104; T. Dukiet-Nagorska, T. Widta, Odpowiedzialno§é
karna, s. 5.

220 falsyfikacie L. Cranacha w Muzeum Archidiecezjalnym we Wroctawiu: R. Migdal, Madonna
pod jodtami - obraz, ktory skrywa wiele sekretéw, GazWroc z 4.12.2012 r., http://www.gazetawroc-
lawska.pl/artykul/712469,madonna-pod-jodlami-obraz-ktory-skrywa-wiele-sekretow,id,t.html, dostep
na dzien 24.1.2013 r.

23 FE Arnau, Sztuka falszerzy, s. 123-125.
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wysoka cene potrzebne jest doswiadczenie w obrocie dzietami sztuki, a takiego

doswiadczenia zazwyczaj artysci nie posiadaja. Przykladem ,,efektywnej” wspot-

pracy posrednika i artysty jest dziatalno$¢ E. Sakhaia, marszanda z Nowego

Jorku, ktéry wprowadzil na rynek kilkanascie falsyfikatow obrazéw znanych

malarzy wytworzonych na ten cel przez artyste pracujacego w jego galerii**.
Realizacja falszerstwa przez posrednika lub przez zbycie moze by¢ wspiera-

na dodatkowo poprzez:

1) przedstawianie opinii wydanych przez stronniczych ekspertow, ktore fat-
szywie ,,uwiarygadniajg” autentyczno$¢ obiektu,

2) fabrykowanie certyfikatéw potwierdzajacych proweniencje obiektu, czyli po-
przez sfalszowanie dokumentu,

3) ksztaltowanie opinii potencjalnych klientéw przez przekupnych dzienni-
karzy, ktorzy przez publikacje w pismach specjalistycznych moga stworzy¢
przekonanie o autentyczno$ci danego obiektu®.

1.3. Podsumowanie

Dla obiektéw przejawiajacych wartosci artystyczne lub estetyczne kluczowy-
mi pojeciami sg: dzielo sztuki, dobro kultury oraz zabytek. Analizy znaczenia
ww. poje¢ wskazuja, ze obejmujg one swym zakresem rézne obiekty. Poniewaz
przedmiotowe pojecia nie s3 tozsame pojawiajg si¢ problemy interpretacyj-
ne w trakcie stosowania prawa. Juz ¢wier¢ wieku temu A. Marek stwierdzil,
w odniesieniu do postepowan karnych, ze sady niechetnie siegaja po przepisy
OchrDKulU, m.in. ze wzgledu na nieostro$¢ pojeé stosowanych w tej ustawie®.

W niniejszej monografii za podstawowe tytutowe pojecie przyjeto ,dzielo
sztuki”. Niemniej jednak w analizach uregulowan prawnych konieczne bylo ko-
rzystanie zaréwno z pojecia zabytku, jak i dobra kultury. Dlatego tez w przypad-
ku stosowania innych poje¢ niz dzieto sztuki wskazywano wyraznie, ktére poje-
cie jest uzywane w interpretacji przepisow.

Problemy terminologiczne dotycza jeszcze w wigkszym stopniu pojec ory-
ginatu i falsyfikatu. Wystepuja bowiem koncepcje subiektywistyczne i obiekty-
wistyczne, a pojecia oryginalu i falsyfikatu w zasadzie nie zostaly zdefiniowane
w przepisach prawa. Na potrzeby niniejszej monografii przyjeto, ze falsyfikatem
jest kazda rzecz imitujaca dzieto sztuki wykonana lub uzyta w celu wprowadze-
nia potencjalnego odbiorcy w biad co do jej autentycznosci.

24 P Pizuiski, Marszand z Manhattanu, s. 12-16.
25 W. Plywaczewski, Symptomy zagrozen korupcyjnych, s. 11-13.
26 A. Marek, Karnoprawna ochrona, s. 56-68.
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