Utwor muzyczny
jako przedmiot
prawa autorskiego

0

Wprowadzeni

Dowiedz sie wiecej na www.ksiegarnia.beck.pl



https://www.ksiegarnia.beck.pl/18909-utwor-muzyczny-jako-przedmiot-prawa-autorskiego-aleksandra-sewerynik
https://www.ksiegarnia.beck.pl/18909-utwor-muzyczny-jako-przedmiot-prawa-autorskiego-aleksandra-sewerynik
https://www.ksiegarnia.beck.pl/18909-utwor-muzyczny-jako-przedmiot-prawa-autorskiego-aleksandra-sewerynik

Wprowadzenie

»Proces tworczy w kompozycji muzycznej to zjawisko wyjatkowo tajemnicze i fa-
scynujace, do konca ciagle niezbadane, zréznicowane i maksymalnie zindywidualizo-
wane. (...) W duzym stopniu identyfikuje sie z trescia zawarta w sentencji stwierdzaja-
cej, ze praca kompozytorska to «ociosywanie mgly»”1.

Powyzsze stowa wypowiedziane przez kompozytora, ale zarazem wieloletniego pe-
dagoga, M. Borkowskiego, dobrze oddaja ulotnos¢ i delikatnos¢ procesu tworzenia mu-
zyki.

Wspolczesna muzyka to bardzo szerokie zjawisko. Mie$ci w sobie utwory tworzone
w sposob tradycyjny, na klasyczne instrumenty muzyczne lub glos ludzki, zapisywane
za pomoca abstrakcyjnych nut, ale takze utwory muzyczne, ktore powstajg za pomocs
dzwigkowych sampli. Rozwijane sa takze programy oparte na mechanizmach sztucznej
inteligencji (AI), ktore same wytwarzaja muzyke na podstawie algorytmu i bazy danych.
Zjawiska te stawiaja nowe wyzwania przed ustawodawca oraz podmiotami stosujacymi
prawo autorskie.

Sady oraz prawnicy coraz czesciej staja przed problemem wytyczenia granic
ochrony utworu muzycznego. Powolywani biegli — eksperci z zakresu muzyki - niejed-
nokrotnie kieruja si¢ potocznym rozumieniem twdrczosci, znacznie szerzej ujetej niz
obejmuje to termin prawniczy. W srodowisku artystycznym pokutuja mity o ochronie
10 sekund czy trzech taktow muzyki. Powszechnie za plagiat uznawane jest oparcie
utworu na tym samym rytmie, harmonii lub tonacji. Sprawia to, ze opinia publiczna
wielokrotnie mylnie informowana jest o plagiatach utworéw muzycznych.

Wiszystkie powyzsze zagadnienia sklonity mnie do podjecia refleksji na temat granic
ochrony utworu muzycznego. Wskazanie jasnych, mozliwych do powszechnego stoso-
wania kryteridéw ochrony, opartych na przepisach oraz aksjologii prawa autorskiego,
z uwzglednieniem specyfiki utworu muzycznego, mogltoby prowadzi¢ do lepszego sto-
sowania prawa autorskiego przez prawnikow i sady.

Jak wskazuje si¢ w doktrynie prawa autorskiego: ,,jest oczywiste, ze nauka o muzyce
moze wnie$¢ wktad w dyskusje o zagadnieniach prawnych”2

L M. Borkowski, O studiach, pedagogice i sztuce kompozycji refleksji kilka, w: A. Gronau-Osin-
ska (red.), Muzyka kameralna kompozytoréw AMFC. IV Sympozjum Kompozytorskie Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina, t. 1, Warszawa 2006, s. 124.

2 R. Arnold, Concepts of music and copyright - review, JIPLP 2016, Nr 11, s. 312-314.
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Mam nadzieje, ze integralne podejscie do problematyki ochrony utworu muzycz-
nego wniesie nowe spojrzenie do dyskusji toczonych przez nauke prawa oraz pomoze
w stosowaniu prawa autorskiego przez praktykéw i sady.

Celem publikacji - przewodu doktorskiego obronionego na Uniwersytecie Huma-
nistycznospotecznym SWPS, ktérego promotorem byl prof. dr hab. Jan Bleszyriski — jest
sformutowanie spdjnej, integralnej koncepcji ochrony prawnoautorskiej utworu mu-
zycznego, opartej na dorobku nauki prawa, nauki o muzyce oraz na doswiadczeniach
pochodzacych z mojej wlasnej praktyki tworczej i wykonawczej.

Pierwszym obszarem badan objete zostaty wypowiedzi doktryny i orzecznictwa do-
tyczace utworu jako przedmiotu prawa autorskiego. Na podstawie tej analizy wyod-
rebnione zostaly nastepujace okoliczno$ci, wskazywane jako kryteria oceny, czy dany
wytwor stanowi przejaw dzialalnosci twérczej o indywidualnym charakterze:

1) pietna osobistego;

2) nowosci obiektywnej (dostatecznych réznic);
3) wosci subiektywnej;

4) swobody w wyborze;

5) dzialalnosci technicznej, i

6) doniostosci kulturowe;j.

Rownolegle przesledzony zostal proces ksztaltowania sie prawnoautorskiej
ochrony utworu w Polsce i na $wiecie (ze szczegdlnym uwzglednieniem regulacji do-
tyczacych tworczosci muzycznej), a takze prawodawstwo i orzecznictwo unijne doty-
czace pojecia utworu jako przedmiotu prawa autorskiego. Zakresem badan objeto de-
finicje utworu sformulowane w ustawach autorskich czotowych panstw z obszaru droit
d’auteuor (ang. autors’ rights) oraz amerykanska merger doctrine, ktora postuzyla do
sformulowania wnioskéw dotyczacych zdefiniowania niechronionej przez prawo au-
torskie idei.

Powyzsze rozwazania mialy prowadzi¢ do sformulowania ogélnej koncepcji
utworu, ktéra stanowila podstawe dla szczegolowej analizy prawnoautorskiej
ochrony elementow skltadowych utworu muzycznego: melodyki, rytmiki, harmoniki,
kolorystyki, artykulacji, agogiki, dynamiki, frazowania oraz struktury formalnej, stano-
wiacej serce niniejszej pracy.

Kolejne rozwazania dotyczyly sformutowania kryteriéw odréznienia utworu od
jego artystycznego wykonania oraz refleksji na temat przestanek konstytuujacych
wspolnos¢ prawa do utworu muzycznego.

Analiza ochrony elementéw utworu muzycznego pozwolila rowniez na podjecie
refleksji dotyczacej plagiatu w muzyce oraz innych wybranych zagadnien.

Warszawa, styczen 2020 r.
Aleksandra Sewerynik
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