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Wstep

Ocena charakteru prawnego i pozycji ttumacza jako autora stanowi zagadnienie
o ponadczasowym znaczeniu. Wigze si¢ z postrzeganiem znaczenia dorobku z obszaru
szeroko rozumianej literatury obcej, powstatej na gruncie innych kultur i prezentacji
wlasnego dorobku za granica. Na postrzeganie znaczenia thumaczen i pozycji ttumacza
w zyciu kulturalnym wplywa wiele okolicznosci sktadajacych si¢ na realia spoteczne.
Za czaséw tzw. minionego systemu tlumaczenia borykaly sie przede wszystkim z ba-
riera cenzury ograniczajacej swobodny dostep do zagranicznej literatury i do powsta-
wania za granicg tlumaczen literatury polskiej. Obecnie miejsce cenzury zajeta ched
ograniczenia wydatkéw. Towarzyszy temu dosy¢ powszechne przekonanie, ze thuma-
czem moze by¢ kazdy, kto zna obcy jezyk. W tlumaczu nie widzi sie po prostu autora,
a jego dziatalnos$¢ czesto sie traktuje jako rzemieslnicza, wymagajaca po prostu opano-
wania warsztatu, jako rodzaj ustugi.

Co oznacza znajomo$¢ przez ttumacza obcego jezyka? Czy jest to zdolno$é rozu-
mienia obcych tekstow? Z jaka szczegdtowoscia umiejetnosci tej mozna si¢ po prostu
nauczy¢? Czy chodzi tu o stasowanie jakie$ schematow lub jezykowych kalek, ktére
podlegaja obiektywnej ocenie jako dobre lub zte? Czy thumaczenie to co$ wiecej niz pro-
ste znalezienie odpowiednika jezykowego? Na czym polega ochrona oryginalu w od-
niesieniu do dokonywania i rozpowszechniania jego ttumaczenia? Czy thumaczenie jest
rozpowszechnianiem oryginatu i tylko oryginatu, w ktérym ,warstwa” jezykowa zostala
po prostu zastapiona swoim odpowiednikiem w innym jezyku? Jak ujeta jest ochrona
autorska ttumacza? Jakie sg jego obowiazki wobec oryginatu?

Pojecie ,ttumaczenie” ma szeroki zakres. Obejmuje teksty o réznym charakterze
i przeznaczeniu. Zapotrzebowanie na ttumaczenia jest duze. Czgsto ich dokonywanie
jest podejmowane w ramach dzialalnosci gospodarczej, co jest zazwyczaj dyktowane
wzgledami podatkowymi. Nie zmienia to jednak w niczym twérczego charakteru ttu-
maczenia. Moim zdaniem, nie ma tlumaczen, ktdre nie stanowityby utworu. Kazde ttu-
maczenie korzysta z ochrony na podstawie prawa autorskiego. Wynika to z uwarun-
kowan procesu ttumaczenia. Tworczy charakter tlumaczenia jest konsekwencja nie-
przekladalnosci tekstu wyrazonego w innym jezyku. Decyduje o tym odrgbnos¢ zasobu
pojeciowego poszczegdlnych pojeé jezykdw, ich struktur i znaczen, takze efektéw okre-
slanych jako nalezacych do wyzszego rzedu, wynikajacych z indywidualnej wymowy
kazdego tekstu. Tozsamos$¢ tekstu oryginatu z thumaczeniem wymagataby standaryza-
cji poje¢ 1 struktur sktadajacych sie na jezyki oryginatu i ttumaczenia. Tylko wowczas
mozna by méwi¢ o mozliwosci powstawania thumaczenia dostownego.
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Jednak, tak jak kazdy utwor, na rynku tlumaczenie jest traktowane jako towar,
a tworzenie thumaczenia jako ustuga. Nie mozna jednak myli¢ ptaszczyzn oceny. Czym
innym jest przedmiot umowy zamawiajacej okreslone $wiadczenie lub umowy o wy-
korzystanie w pewnym zakresie juz istniejacego okreslonego dobra, a czym innym jest
status prawny dobra, to jest utworu, ze wzgledu na jego charakter prawny. Rowniez
w wynagrodzeniu naleznym na podstawie takiej umowy nalezy wyrdzni¢ czes¢ stano-
wiaca ekwiwalent za korzystanie z autorskich praw majatkowych w zakresie i w spo-
sOb okreSlony w umowie. Nie ma zadnej przeszkody, zeby calo$¢ umdéwionego wy-
nagrodzenia odnosila si¢ do rozporzadzenia prawami autorskimi do utworu. Bywa,
oczywiscie, ze cze$¢ wynagrodzenia jest ekwiwalentem konkretnie ujetych w umowie
$wiadczen autora majacych cechy ustugi. Jednak wynagrodzenie autorskie i jego status
prawny sa niezalezne od $wiadczen majacych cechy ustugi. Wynagrodzenie autorskie
jest nalezne jako wynikajace z bezwzglednego i wytacznego prawa tworcy do rozporza-
dzania prawem do korzystania i rozporzadzania utworem (tu: ttumaczeniem). Przed
rokiem 1990 wynagrodzenia autorskie czgsto byly sztywno okreslone, niejednokrotnie
w postaci tzw. widelek: ,,0d-do”. Jego miejsce zajeta swoboda umoéw, tyle ze preferu-
jaca silniejszego, dyktujacego warunki. Wyjatkiem sa wynagrodzenia autorskie ptacone
w ramach tzw. zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi. Niestety,
w nielicznych obszarach tego zarzagdzania doszto do zatwierdzenia tabel, co spowodo-
walo, ze uzyskaly charakter wiazacy.

W 2018 roku zostala wydana ustawa o zbiorowym zarzgdzaniu prawami autorskimi
i prawami pokrewnymi (Dz.U. z 2018 r. poz. 1293). Zgodnie z nia, tabele wynagro-
dzen okreslajace wysokos$¢ tantiem za wykorzystanie utworéw na poszczegélnych po-
lach eksploatacji utworéw, a wiec takze i ttumaczen rozpowszechnianych na podsta-
wie licencji zawieranych przez organizacje zbiorowo zarzadzajace prawami autorskimi,
moga by¢ zatwierdzone przez komisje prawa autorskiego, a w drugiej instancji przez
ministra wlasciwego do spraw kultury i dziedzictwa narodowego. Podlegaja jednak nie
tylko zatwierdzeniu lub odmowie zatwierdzenia w caltosci lub w czesci, ale moga by¢
zmienione w decyzji o ich zatwierdzeniu, a przy ocenie zasadnosci wysokosci wyna-
grodzen powinien by¢ brany pod uwage uzasadniony interes spoleczny. Jest to zmiana
idaca niezwykle daleko. Jak to jednak bedzie wygladato w praktyce? Czy respektowa-
niu tego kryterium bedzie towarzyszyla stosowna wola polityczna ministra? Czy w na-
lezyty sposob zostanie uwzgledniona rola ttumaczen, zwlaszcza dla edukacji i kultury,
rozmiar angazowanego wysitku twérczego oraz indywidualne walory utworu? W jakim
zakresie i na ile dobitnie glos w tej sprawie zabiorg zainteresowane srodowiska tworcze
i artystyczne oraz reprezentujace je organizacje? W jakim zakresie zadecyduje gtos sil-
niejszego na runku, czyli biznesu? Czas pokaze...

Tlumaczenia powstaja w réznych dziedzinach tworczosci stownej i sa wykorzysty-
wane w réznorodnych przedsiewzigciach. Z ttumaczen korzysta si¢ w wielu obszarach
dziatalnosci: wydaje sig literature obca, wystawia si¢ w teatrach, nadaje w radiu i w te-
lewizji, publikuje si¢ w prasie, rozpowszechniania za posrednictwem satelitow lub In-
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ternetu. Z ttumaczen korzysta sie w reklamie, w réznego rodzaju wydawnictwach uzyt-
kowych, ale takze podczas konferencji i réznych innych spotkan.

Elementem towarzyszacym zamawianiu i rozpowszechnianiu ttumaczen jest wyna-
grodzenie: autorskie lub jedynie wynagrodzenia za wykonang prace lub ustuge. Czgsto
ignoruje sie fakt, ze korzystanie z ttumaczenia jest podstawa do uzyskiwania przez ttu-
macza wynagrodzenia autorskiego.

Z punktu widzenia zamawiajacego tlumaczenie lub korzystajacego z niego wyna-
grodzenie ttumacza jest elementem kosztu przedsiewzigcia, w ramach ktérego siegnie-
cie do ttumaczenia jest niezbedne. Generuje to poszukiwanie oszczgdnosci, tym fatwiej-
sze, gdy nie dostrzega si¢ lub pomija znaczenie zaréwno roli thumacza jako autora, jak
i roli thumaczen dla kultury. Zdarza sie, ze dla obnizenia kosztéw powierza sie utwory
do tlumaczenia, kierujac si¢ jedynie mozliwoscia zaptaty mozliwie najnizszych wyna-
grodzen. Jeden z moich przyjaciét, wybitny ttumacz polsko-wlosko-rosyjsko-francu-
ski, powiedzial mi, ze w ostatnich latach prawie nie otrzymuje zamoéwien, jest po pro-
stu zbyt drogi. Znane sa przypadki, w ktorych tlumaczenie danej pozycji powierza sie
w czesciach réznym osobom, zeby obnizy¢ koszt i przyspieszy¢ proces ttumaczenia. Sg
to przypadki zenujace, §wiadczace o upadku dobrych obyczajéw i prowadzace do obni-
zenia mozliwosci dostgpu do wartosci zawartych w obcej literaturze. Wspolnym mia-
nownikiem tej sytuacji jest nierozumienie istoty ttumaczenia jako szczegélnie trudnej,
ajednoczesnie bardzo waznej w czasach globalizacji postaci dzialalnosci twérczosci i jej
roli w kulturze.

Moéwiac o patologii nie mozna jednak zapomina¢ o roli wydawcéw w naszej hi-
storii i kulturze. Jest faktem, ze w duzym stopniu to polskim wielkim wydawcom za-
wdzigczamy przetrwanie polskiej mowy i kultury, popularyzacje naszych wielkich mi-
strzow pidra w czasach, w ktorych nie istniato Panstwo Polskie, a takze i pozniej, zwlasz-
cza w dobie §wiatowego kryzysu, wydawcow dziatajacych na emigracji, takze i po niej,
w podziemiu. Wielkie tradycje wydawnicze kontynuowane byly w znacznym stopniu
przez powojenne wydawnictwa, mimo dziatania cenzury. Te tradycje sa przez wielu
wydawcow kontynuowane i dzis. Nalezy je dostrzega, ceni¢ i do nich nawiazywac.

Do zjawisk negatywnych dofacza si¢ do tego niezwykle grozne spotecznie zjawisko.
Jest nim pojawienie si¢ w orzecznictwie sadowym judykatéw drastycznie ograniczajg-
cych ochrong praw autorskich do tlumaczen. Sq one spowodowane razaco blednym
pojmowaniem procesu ttumaczenia i roli thumacza jako twércy. Gtéwna przyczyna tej
sytuacji jest nieznajomos$¢ uwarunkowan tworczej pracy thumacza i wartosci thtumacze-
nia w stosunku do przettumaczonego utworu. To orzecznictwo jest zatem skutkiem
braku wiedzy o tym, na czym polega istota pracy ttumacza.

Reakcja na te sytuacje bylo zorganizowanie konferencji naukowej, z udziatem ttu-
maczy i prawnikéw specjalizujacych sie w prawie autorskim. Jej celem byla konfronta-
cja doswiadczen tworcéw parajacych sie ttumaczeniami z prawnikami. Doszto do niej
z inicjatywy ZAiKS-u, ktory powierzyt zorganizowanie tej konferencji Akademii DO-
SSIER. Konferencja odbyla si¢ 10.12.2019 r. w sali kolumnowej Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Zgromadzita ponad stu ttumaczy oraz prawnikéw. Jej dorobek, przygotowany
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redakcyjnie i edytorsko przez Wydawnictwo C.H. Beck, jest zawarty w niniejszym to-
mie, wydanym dzieki wsparciu finansowemu ZAiKS-u.

Trzeba dodad, ze udzial ZAiKS-u w tej inicjatywie wpisuje sie w kilkudziesigciolet-
nig tradycyjnie prowadzona dziatalno$¢ tego stowarzyszenia, nie tylko popularyzujaca
prawo autorskie, ale i dziatalno$¢ w obronie praw autoréw. W odniesieniu do ttuma-
czen ma ona szczegolnie bogata tradycje, warta kroétkiego przypomnienia.

W celu obrony i reprezentacji praw autorskich w relacjach z zagranica, a wiec takze
ttumaczy, ZAiKS jako inicjator i gléwny udziatowiec, powolal, a wlasciwie reaktywo-
wal, odkupujac udzialy od przedwojennych wiascicieli, istniejaca przed II wojna $wia-
towa, zalozona przez wielkich polskich wydawcow spotke utworzong w celu ochrony
praw do polskiej tworczosci w USA. Przeksztalcit ja w spétke zajmujaca sie importem
i eksportem praw autorskich z zagranica w zakresie uzupelniajacym tradycyjne funk-
cje ZAiKS-u jako organizacji zbiorowo zarzadzajacej prawami autorskimi. Obejmo-
wala ona w szczegdlnosci obrdét prawami do ttumaczen. Na jej czele stat §.p. Michat
Rusinek, znany pisarz, ale przede wszystkim cztowiek niespozytej energii. Zaangazo-
wal mnie, mlodego wowczas prawnika, do organizowania dziatalnosci Agencji. Jako
pisarz byt $wiadomy roli ttumaczen w kulturze, szczegélnie w panstwie, ktdrego je-
zyk, chociaz bogaty i chlubiacy si¢ ogromnym dorobkiem twoérczym najwyzszej proby,
to jednak niemajacy zasiggu $wiatowego, niezaleznie od tego, ze zaden jezyk nie ma
monopolu na wyrazenie dorobku w skali globalnej. Rozumienie szczegdlnej wagi thu-
maczen, wérod wielu inicjatyw Agencji Autorskiej, znalazto wyraz w zorganizowaniu
w 1970 roku, w siedzibie ZAiKS-u, Zjazdu Ttumaczy Literatury Polskiej. Uczestniczy-
tem w przygotowaniu i przeprowadzeniu tego Zjazdu. Miatem okazje obserwowac fine-
zyjna gre, ktora prowadzit M. Rusinek z bwczesnymi wladzami, zainteresowanymi prze-
ciez maksymalnym hermetyzmem ideologicznym, zwlaszcza wobec panstw tzw. Za-
chodu. Zamyst M. Rusinka, finansowany przez ZAiKS, mial na celu umozliwienie
naszym tworcom nawiazanie bezposrednich kontaktéw z ttumaczami polskiej litera-
tury z zagranicy. Chodzilo przede wszystkim o nawiazanie bezposrednich relacji, bez
posrednictwa oficjalnych kanatéw, w szczegdlnosci bez udzialu cenzury. Jednoczesnie
bylo to forum, podczas ktérego méwiono, zaréwno w trakcie obrad, jak i kuluarach
o sprawach warsztatowych dotyczacych ttumaczen. W obradach bral m.in. udziat jeden
z najwigkszych ttumaczy polskiej literatury, Karl Dedecius. Zjazd zaowocowal trwatymi
inicjatywami, w szczegolnosci podjeciem przez Dzial Literacki Agenciji stalej obstugi
tlumaczy polskiej literatury, ktory przez wiele lat bezplatnie zaopatrywal ttumaczy w in-
teresujace ich biezace wydawnictwa, prase literacka, stowniki i inne materialy pomocne
w pracy tlumacza, organizowal przyjazdy studyjne, spotkania $rodowiskowe. Agencja
prowadzila takze dziatalno$¢ wydawnicza: m.in. wydawala czasopismo w trzech jezy-
kach omawiajace wspdlczesna literature polska, publikowala sylwetki wybitnych twor-
cow, wydawata materialy nutowe. Nalezy dodac, ze dzialalnos¢ Agencji byta finanso-
wana przez ZAiKS, w zakresie, w ktorym M. Rusinkowi nie udato si¢ uzyska¢ wsparcia
finansowego ze srodkéw ministerstwa kultury lub ministerstwa spraw zagranicznych.
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W ich pozyskiwaniu byl zresztg niedoscigtym mistrzem. Niestety, najpierw M. Rusinek
zostal odwotany ze stanowiska, a nastgpnie Agencja Autorska ulegla likwidacji.

Wspomnialem o grze M. Rusinka z 6wczesnymi wladzami, ktérym zalezato na pro-
pagandzie tego, czego nikt za granica w rzeczywistosci nie chcial, a nie na rzeczywi-
stej wspotpracy z rodzimymi i zagranicznymi tworcami wydawcami, teatrami i innymi
instytucjami. M. Rusinek przedstawial zjazd ttumaczy jako wielkq miedzynarodows
prezentacje dorobku w zakresie polskiej literatury. Pamietam, w przeddzien otwarcia
Zjazdu, wizyte w ZAiKS-ie specjalnej komisji z udziatem przedstawicieli Wydziatu Kul-
tury KC PZPR. Stanowilo to przejaw najwyzszego stopnia czynnosci i niepokoju. Ko-
misja miala zapoznac si¢ z wystawa przygotowang do otwarcia, prezentujaca dorobek
wydawnictw (polskich wydawnictw!), ktore na potrzeby planowanej wystawy uznano
za wymagajace wtornego ocenzurowania. Czujnie ogladano poszczegdlne eksponaty,
pod katem wylowienia i usuniecia pozycji niezgodnych z biezacg polityka. Zapamieta-
tem wyraz twarzy M. Rusinka, kiedy z wystawienniczych regaléw zdejmowano niektore
pozycje. Wiedzial doskonale, ze moze by¢ tylko zrédlem kompromitacji. Najwazniej-
sze przeciez bylo, ze bariera niedostgpnosci bezposrednich relacji zostala przetamana
i zastapiona bezposrednim kontaktem naszych srodowisk twoérczych z zagranicznymi
tlumaczami, a posrednio takze z zagranicznymi wydawcami, z ktérymi z reguly ci ttu-
macze byli zwiazani.

Zjazd owocowal takze bezposrednimi kontaktami Agencji z zagranicznymi wydaw-
cami, ktorzy mogli w konsekwencji prowadzi¢ wspdtprace w zakresie obrotu prawami
autorskimi bez posrednictwa oficjalnych kanatéw i co wazne - na indywidualnie ksztal-
towanych warunkach umownych. Chodzito tu wiec nie tylko o bezpoéredni kontakt, ale
i o zabezpieczenie naszym tworcom wpltywow dewizowych, co w 6wczesnych realiach
odgrywalo bardzo duza role.

Dzi$ sa to wydarzenia, o ktorych nikt juz nie pamieta i ktére wspoélczesnie sa
malo zrozumiale. Stoimy obecnie przed innymi wyzwaniami. Problemem nadal jest
jednak brak swiadomosci tego, ze praca tlumacza nie jest zawodem, wymagajacym
jedynie okreslonego przygotowania. Nie jest rzemioslem, a sztuka, twdrczoscia au-
torska o szczegdlnych rygorach. Zawodowe przygotowanie ttumacza tworzy warsz-
tat, wyposaza go w narzedzia. Tlumaczenie polega na ich twérczym wykorzystaniu.
Od tzw. tworczosci oryginalnej (nie ma przeciez tworczosci nieoryginalnej), tworczosé
uprawiana przez tlumacza rézni si¢ tym, Ze ma na celu odtworzenie wyrazonych w in-
nym jezyku wartosci stanowiacych element innej kultury, wartosci utworu wyrazonych
w jezyku ttumaczenia, a wiec w utworze adresowanym do odbiorcy uksztalttowanego
w innej kulturze, ktorego $wiadomos¢ zostala uksztalttowana w innych realiach i tra-
dycji i inaczej uksztaltowanej wrazliwosci, zwiazanej z jego kulturowym i spolecznym
kregiem stosunkéw, w ramach ktorych pozostaje. Autor tworzacy tzw. utwor orygi-
nalny nie jest natomiast zwiazany niczyjq wizja. Tworzy wlasna wizje zdarzen, zjawisk
lub idei, wyrazajac je stowami, tak, jak chce je ukaza¢, jak je odczuwa i chce wyrazic.

Zapytatem kiedys$ K. Dedeciusa, co sprawilo, ze zostal ttumaczem. Odpowiedz byta
zaskakujaca. Odpowiedzial, ze wszystko zaczelo sie od tego, ze od najwczesniejszych lat
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z zamilowaniem grat na skrzypcach i to wytworzylo w nim wrazliwo$¢, ktéra dopro-
wadzita go do wrazliwosci na jezyk. Praca nad jezykiem doprowadzita go za$ do tego
co, jak wiadomo, stalo sie jego gigantycznym dorobkiem twdrczym, obejmujacym ttu-
maczenia na jezyk niemiecki ogromne;j liczby utwordw, starszych, jak i wspotczesnych,
zaréwno prozy, jak i poezji. Nalezy do tego doda¢, ze w znacznej czgéci dorobek ten
powstawal w czasie, kiedy K. Dedecius pracowal zawodowo jako urzednik w przedsie-
biorstwie ubezpieczeniowym. Tak to juz jest, ze sukces tworczy nie zawsze przeklada
sie na sukces materialny, a tworca nie zawsze jest w stanie utrzymac si¢ z wynagrodzen
autorskich.

Wielki polski niezyjacy juz, niestety, poeta, Jerzy Ficowski, znany we wspolczesnej
literaturze zwlaszcza z przyblizenia polszczyznie twdrczosci polskich Roméw, swoja
wrazliwos¢ budowat nie tylko na poznaniu jezyka i kultury polskich Roméw, ale na bez-
posrednim kontakcie z nimi, pozwalajacym mu glebiej poznac i odczué specyficzny
aromat ich zycia i tworczosci. Z wielkim sentymentem wspominam rozmowy z nim,
w ktérych barwnie i z emocjami opowiadal o swoich doznaniach. Méwit zas w sposob
osobiscie zaangazowany, z ogromng czuloscia, nie tylko jako obserwator.

Z wielka atencja wspominam takze ttumaczy wiladajacych wieloma jezykami, co
stanowi swoisty fenomen w dzialalnosci ttumaczeniowej. Wspominam tu zwlaszcza
rozmowy z Robertem Stillerem. Jego mozliwosci warsztatowe byly trudne do ogarniecia.
Wynikaly z odczuwanej potrzeby poznania i przyswojenia, a czgsto po prostu ze $wia-
domodci, jak gdyby z wewnetrznego nakazu, swoistego poczucia powolania do dziela
zachowania dorobku kulturalnego, tradycji zagrozonej zapomnieniem.

Ostatnio o sztuce ttumaczenia miatem okazje rozmawia¢ z Danutq Cirlic-Straszyni-
skg, laureatka wielu prestizowych nagréd, autorkg o ogromnym dorobku twérczym,
obejmujacym 60 ksiazek, wiele stuchowisk, opowiadan, sztuk teatralnych, ttumaczacej
proze i poezje¢ z jezykow serbskiego, chorwackiego i macedonskiego. Na pytanie, co jest
najwazniejsze w pracy ttumacza, odpowiedziata podobnie do tego, co przed laty powie-
dzial K. Dedecius: cecha najwazniejsza tlumacza jest wrazliwos¢. Mysle, ze jest to rze-
czywiscie w pracy tlumacza czynnik decydujacy jako przestanka motywujaca ochrone
prawng tlumaczen: wrazliwo$¢ na sens, znaczenie, kontekst, aromat, brzmienie stowa,
jego koloryt, melodig, zdolno$¢ do wyrazania skojarzen — ogélnie mowiac: na catosé
wartosci, zaréwno tekstu thumaczonego, jak i thumaczenia.

Nasza noblistka, Olga Tokarczuk, w swojej glebokiej i wzruszajacej mowie podczas
uroczystosci wreczenia jej nagrody, méwiac o tworczosci odwolywala sie jednak nie do
wrazliwosci, a do czutosci. Réznica jest istotna. Moim zdaniem, okreslenie ,,czulos$¢”
akcentuje osobiste zaangazowanie uczuciowe, jest blizsze istocie tworczosci w sferze
literatury pigknej, tworczosci artystycznej, a wiec i thumaczeniu dziet nalezacych do tej
domeny, dla ktérej zdolnos¢ odczuwania i wyrazania uczu¢ ma znaczenie podstawowe,
jako umozliwiajace odczucie przedstawianej w utworze treéci, bogactwa jezyka i kul-
tury thumaczonego oryginatu i takze jako niezbedny instrument umozliwiajacy oddanie
tego bogactwa w tekscie ttumaczenia. Wrazliwos¢ jest okresleniem szerszym. Pozwala
na jego wykorzystanie takze w sferze naukowej, technicznej i uzytkowej, a wiec w dzie-
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dzinach, w odniesieniu do ktérych zdolno$¢ do odbierania wrazen nie ma charakteru
emocjonalnego, a jest blizsze odkrywaniu cech, zjawisk i zaleznosci oraz ich poznaniu.

Uprawianie tworczosci na ogot wymaga nalezytego opanowania warsztatu, ktérego
$rodki wyrazu sa angazowane w procesie ttumaczenia. Sa jednak od tego wyjatki. Sg
znani tworcy, ktoérych wrodzona wrazliwos¢ i talent w zakresie przekazywania wrazen
sg tak wielkie, Ze strona warsztatowa staje si¢ mniej wazna, drugoplanowa. Nie doty-
czy to jednak ttumaczen. Tu wrazliwo$¢ musi mie¢ do dyspozycji warsztat umozliwia-
jacy wykonywanie tej dziatalnosci. Jest przy tym oczywiste, ze tak jak kazdy artysta
musi mie¢ nalezycie opanowana technike gry na instrumencie, ktérym sie postuguje,
tak i ttumacz musi dysponowa¢ stosownymi kwalifikacjami: znajomoscig obu jezykow,
przy czym nie chodzi tu o znajomos$¢ na poziomie umozliwiajacym porozumiewanie
si¢, a 0 znajomos¢ pozwalajacg na odnajdywanie stéw i form uwzgledniajacych wraz-
liwo$¢ na znaczenia, sens i wymowe, i to odnoszona do konkretnego czasu, miejsca,
a czesto i Srodowiska, ktorego dotyczy ttumaczony oryginat.

Kiedy myslimy o thumaczeniu, przede wszystkim odnosimy to pojecie do literatury
pigknej: prozy, a zwlaszcza poezji. Nalezy jednak pamietad, ze przedmiotem thumacze-
nia sg nie tylko utwory literackie, ale takze naukowe, popularno-naukowe, techniczne
i uzytkowe. Zawarta w nich hierarchia wartosci bywa rézna i zalezy od charakteru
i funkgji oryginatu, a takze od przeznaczenia ttumaczenia, a bywa, ze i od charaktery-
styki adresatow ttumaczenia.

Istota procesu ttumaczenia jest jednak w odniesieniu do ttumaczen wszystkich ro-
dzajow tekstow stownych taka sama. Chodzi o osobiste oddanie zestroju, indywidual-
nej konfiguracji wartoéci zawartych w oryginale, w tekscie ttumaczenia, a odczucie ich
nie sprowadza sie do ustalenia (odczytania) ich istnienia i znaczen. Podstawowym za-
daniem ttumacza jest zachowanie, na ile to mozliwe, integralnosci ttumaczonego tek-
stu jako nosnika zawartych w nim wartoéci. Ocena w tym zakresie jest jednak dokony-
wana indywidualnie przez ttumacza wobec niemoznosci oddania w thumaczeniu petni
zestroju wartosci zawartych w tekscie oryginatu. Dlatego hierarchia i bogactwo tych
warto$ci musi by¢ oceniana indywidualnie przez tlumacza. Nie chodzi tu wigc tylko
o dajaca si¢ ujaé w sposob obiektywny analize oryginatu pod katem jego cech indywi-
dualnych. To ostatnie moze by¢ dokonane w ramach tzw. przekladu filologicznego,
ktory stanowi rejestracje wartosci (cech znamiennych, senséw) zawartych w oryginale.
Znane sg zreszty przypadki tlumaczen na podstawie thumaczenia tzw. filologicznego.
W wielu przypadkach ttumacze korzystaja takze z konsultacji znawcoéw przedmiotu.
Wykorzystuja ich wiedze i dochodza w ten sposob do glebszego poznania wartosci ory-
ginalu, wymagajacej wiedzy specjalistycznej. Trudne do przecenienia sg tu takze bez-
posrednie kontakty ttumaczy z autorami ttumaczonych utworéw.

Cel thumaczenia bywa rézny. Ma decydujace znaczenie dla oceny hierarchii warto-
$ci dostrzezonych w oryginale. Znam tlumaczy specjalizujacych si¢ w ttumaczeniach
dokumentéw. Ich wrazliwos¢ jest w pierwszej kolejnosci nastawiona na zachowanie
sensu, a wlasciwie mozliwej do osiagnigcia tozsamosci twierdzen zawartych w oryginale
w thumaczonym tekscie oraz ich jednoznacznosci i czytelnosci. To tez jest praca twor-
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cza: znalezienie wlasciwych odpowiednikéw uzytych w oryginale terminéw i twierdzen,
odtworzenie réznego rodzaju tresciowych subtelnosci, ktére nastepnie beda traktowane
jako réwnowazniki w przettumaczonym tekscie. Czgsto wymaga to specjalizacji w po-
szczegolnych dziedzinach wiedzy. Jako przez wiele lat czynny arbiter w sadzie arbitra-
zowym wiem dobrze, na czym polega warto$¢ pracy ttumacza, gdy toczace spor strony
procesowe usituja wywie$¢ dogodne dla siebie tezy ze sformutowan i zwrotow uzytych
w jednym z jezykow zawartej umowy, budujac wywod na wieloznacznosci albo raczej
na réznorakich przesunieciach znaczeniowych uzytych sformulowan.

Czgsto tlumacz tekstu naukowego lub technicznego staje sie badaczem, a bywa
i tworca (przy braku jezykowych odpowiednikéw) poje¢ (termindéw). Mam w pamigci
opowie$¢ o pracy leksykograficznej $p. Wactawa Skibickiego, przez dwadziescia lat pra-
cujacego nad niemiecko-polskim stownikiem prawno-ekonomicznym, mozolnie two-
rzonym na podstawie analiz dziesiatkéw pozycji naukowych w celu ustalenia mozliwie
najbardziej zblizonych znaczen poszczegdlnych pojec i zwrotéw. Byta to swoista praca
u podstaw, badawczo-naukowa, w swojej istocie tworcza, ktorej wyniki thumacze wy-
korzystuja w swojej codziennej dzialalnosci tworcze;.

Inne uwarunkowania towarzysza thumaczeniu warstwy dialogowej utworéw audio-
wizualnych. Nie chodzi tu tylko o oddanie tresci i koloratury dialogéw charakterystycz-
nych dla bohateréw konkretnego filmu, ale takze o szczegélne wymogi zwigzane z me-
trum ttumaczen lub ich przystawaniem do wymogéw dubbingu. Wymogi te sprawiaja,
ze nie wystarcza ttumaczenie oryginalnego tekstu. Nalezy go nastepnie poddaé opra-
cowaniu, spetniajacemu rygorystycznie wymogi wynikajace z funkcji ttumaczen dialo-
gow w ich konkretnie w danym filmie wykorzystywanej postaci — dubbingu lub tzw. list
dialogowych. Nie wystarczy by¢ tu ttumaczem. Trzeba umie¢ operowa¢ specyficznymi
$rodkami tego warsztatu.

Szczegolne wymogi staja przed ttumaczami tekstow utwordw stowno-muzycznych.
W tworczej dziatalnosci ttumacz takich utworéw musi uwzgledni¢ zwiazki oryginal-
nego tekstu z warstwa muzyczna, przede wszystkim w zakresie prozodii.

Wielokrotnie z podziwem obserwowalem prace ttumaczy konsekutywnych i sy-
multanicznych. W obu tych specjalizacjach niezbedna jest natychmiastowo$¢ reakeji
na tekst. Brak jest czasu na dluzsze smakowanie nie tylko jego sensu, ale i szerzej rozu-
mianej wymowy tlumaczonego tekstu. To szczegolny rodzaj twoérczosci, przypomina-
jacy literackie improwizacje. Szczeg6lnie podziwiam tlumaczy symultanicznych, z racji
niebywalego daru, a mianowicie podzielnosci uwagi w analizowaniu znaczen biezaco
wypowiadanych wypowiedzi i daru niezwlocznego odtwarzaniu ich w jezyku thumacze-
nia. Wymaga to niezwyklego napiecia uwagi. Jakze cze¢sto jednak tlumacze konseku-
tywni i symultaniczni dodatkowo musza pokonywacé nieudolnosci méwiacych, zwlasz-
cza moéwiacych w jezyku przy niklym stopniu opanowania jego znajomosci, ryzykujac
zarzut naruszenia integralnosci thumaczonego tekstu, co stanowiloby najciezszy grzech
ttumacza. W obu przypadkach praca thumaczy nie zaczyna sie w kabinie konferencyj-
nej, co wiem z licznych rozméw z ttumaczami. Poprzedza jg kazdorazowe przygoto-
wanie merytoryczne dotyczace problematyki bedacej przedmiotem debat, zwlaszcza
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terminologiczne, takze uwzgledniajace specyfike materii debat, bywa o bardzo duzej
specjalizacji i hermetycznosci. Nie wystarczy do tego ogdlne przygotowanie meryto-
ryczne, np. jezykoznawcze lub zwykle znawstwo dziedziny, ktérej dotyczy oryginal lub
przedmiot obrad. Przygotowanie wyznacza tylko okreslona sprawnos¢ (ogolng zdol-
nos$¢) warsztatowa w danym zakresie.

Twoércza praca ttumacza, nalezy to kategorycznie podkresli¢, kazdego ttumacza, an-
gazuje jego wrazliwo$¢, ktorej efektem jest oryginalna wizja ttumaczenia stanowigcego
utwér w rozumieniu prawa autorskiego. Zaczyna sie zawsze od odpowiedzi na pytanie,
ktére z poszczegolnych wartosci oryginatu, dostrzezonych w nim przez ttumacza, da sig
w jego odczuciu zachowacd i jak je wyrazi¢ w jezyku tltumaczenia i z jakim zachowaniem
ich pierwszenstwa (znaczenia), przy zalozeniu, ze thumaczenie ma na celu umozliwie-
nie wywotlania tych samych wrazen co zapoznanie si¢ z oryginatem, czyli ma by¢ za-
poznaniem sie z oryginalem za posrednictwem tlumaczenia, respektujac integralnos¢
i indywidualnos¢ oryginatu. Poniewaz za$ pelne oddanie w ttumaczeniu tekstu orygi-
natu nie jest mozliwe, ttumaczenie jest zawsze twoérczym oddaniem wartosci oryginatu
w tlumaczeniu w postaci, ktdrg ttumacz, kierujac sie swoja wiedza i wrazliwoscia, uznat
za ekwiwalent tych wartosci.

Tym wlasnie thumaczenie rézni sie od opracowania, ktdre polega na wykorzystaniu
i przedstawieniu w ujeciu opracowujacego wybranych wartosci oryginatu, jednak przy
traktowaniu ich jedynie jako odniesienie dla wtasnych odczuc i wizji. Pozwala to stwier-
dzi¢, ze twoércza dziatalnos¢ thumacza, niezaleznie od tego, do jakiej dziedziny twoérczo-
$ci nalezy tekst oryginatu, polega na wyrazeniu wizji wartosci oryginatu dostrzezonych
w oryginale, wyrazonych w ttumaczeniu w sposéb oryginalny (a wigc tworczy). To wla-
$nie uzasadnia podstawows zasade naszego prawa, ze thumaczenie stanowi odrebny od
oryginalu utwor, stworzony przez ttumacza. Ttumaczowi do tego utworu stuzg prawa
autorskie na zasadach ogdlnych, z tym, ze rozporzadzanie i korzystanie z ttumaczenia
zalezy od zezwolenia autora utworu oryginalnego, jezeli prawa majatkowe do oryginalu
jeszcze nie wygasty. Wyraza to wigc fundamentalng zasade, ze thtumacz jest rownorzed-
nym i niezaleznym twérca, ktory jednak, wykonujac prawa do tlumaczenia, nie moze
dziata¢ z uszczerbkiem dla praw do przetlumaczonego oryginatu.

Jan Bleszyriski

XXV



Przejdz do ksiegarni =

=
}_J ksiegarnia.beck.pl

CHBECK


https://www.ksiegarnia.beck.pl/19933-tlumaczenie-jako-utwor-chroniony-prawem-autorskim-joanna-bleszynska-wysocka

	wstep
	19933-tlumaczenie-jako-utwor-chroniony-prawem-autorskim-joanna-bleszynska-wysocka-wstep
	2

