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Rozdziat |. Prawo autorskie - podstawowe
konstrukcje i pojecia

1. Utwor

Utworem jest ,,kazdy przejaw dziatalno$ci twérczej o indywidualnym charakterze, usta-
lony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia lub sposobu wyra-
zenia”.

Celem prawa autorskiego jest ochrona twoérczej (osobistej) dziatalno$ci cztowieka. Dla-
tego nie jest istotne, czy utwor jest obiektywnie nowy, nowatorski lub innowacyjny.
Ochrona prawa autorskiego obejmuje kazdq kompozycje tworzywa, utozong w pewna
cato$é wedtug osobistego (indywidualnego) doboru okreslonej osoby (tworzywem sa
np. stowa, barwy, ksztatty i dzwieki). Jezeli takie komponowanie polega jedynie na na-
$ladowaniu cudzej twdrczosci, natury lub struktur powszechnie stosowanych, to nie ma
twdrczego i osobistego charakteru. Nie powstaje wtedy nowy utwor.

Dla ochrony utworu nie ma znaczenia, czy jest on poprawny, tadny lub wartosciowy. Nie
ma réwniez znaczenia przeznaczenie utworu (do szuflady, rozrywkowy, religijny, rekla-
mowy), ani to, jak wiele wysitku autor wtozyt w jego stworzenie. Utwdr nie musi by¢
ukoniczony. Juz ta cze$¢ (element, szkic, projekt), ktora powstata i spetnia kryteria opi-
sane powyzej, od momentu ustalenia jest chroniona przez prawo autorskie. Okolicznos$¢,
czy np. dany tekst jest utworem, jest niezalezna od woli stron umowy dotyczacej stwo-
rzenia tego tekstu. Jest to bowiem kwestia faktéw (czy tekst spetnia przestanki wskazane
w prawie autorskim), a nie kwestia ustalen stron.

Do objecia utworu ochrong nie jest potrzebne spelnienie jakichkolwiek formalnosci,
w szczegolnosci zgloszenie go do jakiegos urzedu lub rejestru. Prawa autorskie do utworu
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powstaja z chwila jego ustalenia. Warto jednak zachowaé dowody potwierdzajgce autor-
stwo i czas stworzenia utworu (np. pliki robocze, szkice, sciezki nagran), a takze w ja-
kikolwiek sposéb udokumentowac proces powstawania utworu (np. poprzez nagranie
smartfonem wideo z procesu powstawania piosenki). Mogg to by¢ istotne dowody w ra-
zie sporu o autorstwo utworu.

2. Ustalenie utworu

Ustaleniem jest ,,uzewnetrznienie” utworu w takiej formie, by byto mozliwe, cho¢by po-
tencjalnie, zapoznanie sie z nim przez inne osoby i odréznienie go od innych dziet. Ustale-
nie moze by¢ dokonane w jakiejkolwiek postaci, takze ustnej. Nie musi taczy¢ sie z utrwa-
leniem na jakims nosniku. Nie jest wymagane faktyczne upublicznienie utworu, chodzi
jedynie o potencjalng mozliwos¢ zapoznania sie z nim. Zatem bedzie ustaleniem utworu
na przyktad: napisanie wiersza ,,do szuflady”, namalowanie obrazu oraz odtanczenie
choreografii.

W polskim systemie prawnym utwor zostaje automatycznie objety ochrong prawa autor-
skiego od chwili jego ustalenia, bez koniecznosci spetniania jakichkolwiek formalnosci
(zgtaszania, umieszczenia adnotacji o zastrzezeniu praw, umieszczeniu znaku ,,C” itp.).
Ustalenie nie jest rGwnoznaczne z ukonczeniem dziela przez autora. Utwor jest objety
ochrong w zakresie, w jakim zostal ustalony oraz jest przejawem dziatalnosci twérczej
o indywidualnym charakterze. Jezeli takq ceche posiada szkic utworu lub jego ustalona
czesé, bedzie ona podlegata ochronie.

3. Dziatalnosé tworcza o indywidualnym charakterze

Twdrczos¢ polega na komponowaniu przez cztowieka w subiektywnie nowe catosci two-
rzywa, jakim sa np. stowa, dzwieki, formy i kolory.

Indywidualny charakter oznacza, ze kompozycje te powstaly na skutek dokonania przez
autora swobodnych, samodzielnych i osobistych wyborédw (pietno osobiste).

Kazda taka kompozycja powinna by¢ objeta ochrong prawa autorskiego.

Aby rozstrzygnad, czy utwor jest przejawem dziatalnosci twérczej o indywidualnym cha-
rakterze, mozna pomocniczo zbadaé, czy odréznia sie on od innych rezultatéw analo-
gicznego dziatania lub czy nie jest jedynie przejawem dziatalnosci technicznej (czyli stan-
dardowej, rutynowej, przewidywalnej, powtarzalnej, zdeterminowanej przez opisywany
obiekt).

4. Idea a sposob wyrazenia

Kazdy utwoér zawiera sfere idei, ktéra nie jest chroniona przez prawo autorskie. Idea to
zjawisko myslowe, ktére mozna wyrazic¢ na wiele réznych sposobéw (np. pomyst, proce-
dura, metoda lub zasada dzialania).
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6. Rozpowszechnienie utworu

Nawet jezeliidea odznacza sie twérczym i indywidualnym charakterem, nie jest ona chro-
niona prawem autorskim. Chroniony jest sposob wyrazenia idei, czyli np. tekst ja opisu-

Jacy.

5. Ochrona elementow sktadowych utworu

Na kazdy utwor sktada sie wiele elementéw. Na przyktad powiesé mozna podzielié¢ na roz-
dziaty, wystepuja w niej bohaterowie o indywidualnych cechach, posiada réwniez tytut.
Pojawia sie zatem pytanie, czy poszczegdlne elementy utworu sg chronione przez prawo
autorskie, np. czy mozna zatytutowac inng powies¢ lub piosenke tym samym tytutem
albo skopiowac postaé¢ wykreowang przez autora powiesci. Jezeli dany element spetnia
wszystkie kryteria ochrony utworu, zatem: stanowi przejaw dziatalnosci tworczej o indy-
widualnym charakterze, stanowi sposéb wyrazenia idei (nie jest sama ideg) oraz zostat
w jakiejkolwiek postaci ustalony oraz jezeli ma samodzielne znaczenie, to jest chroniony
przez prawo autorskie. Oznacza to, ze mozna skorzystac z takiego elementu utworu po
uzyskaniu zgody uprawnionego i zaptacie wynagrodzenia (z wylgczeniem utwordw na-
lezacych do domeny publicznej albo gdy korzystanie odbywa sie w ramach dozwolonego
uzytku. Zgoda ta moze réwniez przybrac postacé licencji Creative Commons.

Badanie, czy dany element utworu podlega ochronie, nalezy zatem zaczac od okresle-
nia, czy jest on jedynie idea, czy przeciwnie, stanowi osobisty sposéb wyrazenia jakiejs
idei. Nastepnie mozna przej$¢ do analizy, czy element ten stanowi przejaw dziatalno$ci
tworczej o indywidualnym charakterze. Takiej oceny moze dokonaé jedynie osoba, ktéra
zna specyfike dziedziny twoérczosci (muzyka, plastyka, rzezba itp.), poniewaz tylko taka
osoba jest w stanie wskaza¢ elementy, ktére odwzorowujg struktury powszechnie sto-
sowane, niepodlegajace ochronie, oraz elementy stanowiace wyraz osobistej twdrczosci
autora, ktére moga by¢ chronione.

Wracajac do poczatkowego przyktadu z elementami powiesci mozna wskazaé, ze zazwy-
czaj jej rozdzial bedzie chroniony przez prawo autorskie. Niezmiernie problematyczne
jest okreslenie, czy posta¢ wykreowana przez autora jest ideg (pomystem na postac) czy
stanowi sposOb wyrazenia. Podpowiedzig moze by¢ to, ze im bardziej szczegétowo okre-
$lone sa cechy tej postaci, tym wieksze prawdopodobienistwo ochrony prawnoautorskie;.
Jedli chodzi o tytul, to jedno zdanie lub stowo co do zasady nie bedzie spetniato prze-
stanek niezbednych, by obja¢ je ochrong prawa autorskiego. Tylko wyjatkowo tytuly sa
na tyle oryginalne, Ze moga by¢ uznane za chronione.

Pewniejszym sposobem na ochrone tytulu jest zastrzezenie go jako stownego znaku to-
warowego.

6. Rozpowszechnienie utworu

Rozpowszechnienie utworu to jakiekolwiek publiczne udostepnienie utworu za zezwo-
leniem tworcy, np. poprzez nadanie, wystawienie lub udostepnienie w Internecie. Udo-
stepnienie to musi mie¢ publiczny charakter. Oznacza to, Zze z danym utworem moze za-
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pozna¢ sie nieokreslona liczna potencjalnych odbiorcéw, bez ograniczania dostepu do
np. prywatnej/zamknietej grupy osob.

Udostepnienie przez galerie na publicznie dostepnej stronie internetowej katalogu lub innego ma-
teriatlu zwiazanego z wystawa, ktorg mozna obejrze¢ w galerii. Materialy te mozna bedzie uznaé
za rozpowszechnione, jezeli galeria uzyskata licencje na wystawienie wystawy, lub nabyta majat-
kowe prawa autorskie w tym zakresie od autoréw tych materiatéw (czyli pod warunkiem uzyska-
nia zezwolenia tworcy).

W kontekscie publicznego rozpowszechniania warto zwrdci¢ uwage rdwniez na proble-
matyke tzw. hipertaczy. Tematyka ta zajat sie TSUE, ktéry w jednym z ciekawych wy-
rokéw dotyczacych instytucji kultury i mozliwosci prezentowania dziet on-line przed-
stawil poglebiong analize pojecia ,,publicznego udostepniania” (wyr. TS z 9.3.2021 r.,
C-392/19, Legalis).

Stan faktyczny byt nastepujacy: Fundacja prowadzaca biblioteke cyfrowa poswiecona sztuce i wie-
dzy grupowata instytucje kulturalne i naukowe. Na swojej stronie internetowej prezentowata linki
do tresci cyfrowych umieszczanych na stronach tych instytucji, przy czym dla uzytkownika wi-
doczne byly jedynie miniatury — czyli wersje obrazéw, ktdrych rozmiar jest zmniejszony w stosunku
do rozmiaru oryginalnego przedmiotu. Jesli uzytkownik chciat przeczytaé/zobaczy¢ caty obraz to
»klikajac” na miniature byt przekierowywany do danego przedmiotu w witrynie internatowe;j bi-
blioteki cyfrowej, ktéra zawiera powiekszong wersje danej miniatury w rozdzielczosci 440 x 330
pikseli. Uzywajac funkeji ,,lupy” uzytkownik mégt powiekszy¢ miniature do rozdzielczosci maksy-
malnej 800 X 600 pikseli. Uzytkownik mdégt réwniez — za pomoca przycisku ,Pokaz przedmiot
w witrynie macierzystej” — przejs¢ do witryny internetowej instytucji, z ktérej pochodzi dany przed-
miot, stanowigcy przekierowanie albo do strony gtéwnej tej instytucji, albo do strony zawierajacej
dany przedmiot.

Problem pojawit sie, gdy organizacja zbiorowego zarzadu uzaleznita zawarcie z Fundacja umowy
licencyjnej na korzystanie ze swego katalogu utworéw w formie miniatur od zapisania w umowie
postanowienia, zgodnie z ktérym licencjobiorca (tj. Fundacja) zobowigzuje sie do zastosowania
przy korzystaniu z utworéw i przedmiotéw objetych ochrona, o ktérych mowa w umowie, skutecz-
nych srodkéw technologicznych przeciwko dokonywaniu przez osoby trzecie framingu miniatur
tych utwordw lub przedmiotéw objetych ochrong wyswietlanych w witrynie internetowej biblio-
teki cyfrowej. Fundacja uznala, ze taki warunek jest sprzeczny z przepisami prawa autorskiego
i wniosta powddztwo do sadu. Sad I instancji oddalit pozew, ale sad II instancji uchylit to orzecze-
nie. W rezultacie sprawg zajmowat sie Federalny Trybunat Sprawiedliwosci, ktéry zwrdcit sie do
TSUE z pytaniem prejudycjalnym.

Rozpoznajgc sprawe Trybunat orzekl juz, ze pojecie ,,publicznego udostepniania” w rozumieniu
art. 3 ust. 1 dyrektywy 2001/29 nalezy rozumiec¢ szeroko, w ten sposob, ze obejmuje ono kazde
udostepnianie utworu odbiorcom nieznajdujacym sie w miejscu, z ktérego udostepnianie pocho-
dzi, a zatem kazda transmisje lub retransmisje tego rodzaju, droga przewodowa lub bezprzewo-
dowa, w tym nadawanie programéw. Zdaniem TSUE pojecie ,,publicznego udostepniania” w ro-
zumieniu tego przepisu wymaga, aby utwory objete ochrong zostaly rzeczywiscie udostepnione
publicznosci, przy czym udostepnianie to powinno by¢ nakierowane na nieokreslong liczbe poten-
cjalnych odbiorcéw. Zdaniem TSUE framing (czyli specyficznego linku w formie miniatury obrazu)
stanowi czynnos¢ publicznego udostepnienia, w zakresie, w jakim technika ta skutkuje podaniem
do wiadomosci wyswietlanego elementu wszystkim potencjalnym uzytkownikom tej witryny inter-
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7. Utrwalenie

netowej. Jednoczesnie jesli podmiot prawa autorskiego zezwolil bez zadnych ograniczen na pre-
zentowanie swoich utworéw w Internecie, to podmiot wykorzystujacy tzw. framing nie musi pytac
o zezwolenie na rozpowszechnianie. Jesli jednak podmiot praw autorskich poczynit jakies zastrze-
Zenia (tj. od samego poczatku wprowadzit lub nakazat srodki ograniczajace dotyczace publikacji
jego utworu) to przed korzystaniem z techniki framingu musimy mie¢ zezwolenie podmiotu prawa
autorskiego. Inaczej udostepnianie miniatur bedzie nielegalne.

Od rozpowszechniania nalezy odrézni¢ termin ,,publikacja”. Utworem opublikowanym
jest bowiem utwoér, ktéry za zezwoleniem twoércy zostat zwielokrotniony i ktdrego eg-
zemplarze zostaty udostepnione publicznie. Stad immanentng cechg publikacji jest zwie-
lokrotnienie utworu oraz jego materialny egzemplarz. Warto jednoczesnie wskazaé, ze
w polskim orzecznictwie pojawia sie pojecie ,,elektroniczny egzemplarz”, a w euro-
pejskim ,,cyfrowy egzemplarz” utworu.

Na zakonczenie rozwazan dotyczacych rozpowszechniania warto zwrdci¢ uwage na sy-
tuacje, kiedy nie mamy do czynienia z publicznym udostepnianiem. Zdaniem TSUE nie
jest publicznym udostepnianiem przekazanie sadowi droga elektroniczng utworu chro-
nionego w charakterze dowodu w ramach toczacego sie miedzy jednostkami postepowa-
nia sadowego” (wyr. TS z 28.10.2020 1., C-637/19, Legalis).

7. Utrwalenie

Utrwaleniem jest zapisanie utworu na fizycznym lub elektronicznym nosniku, tak by byto
mozliwe zapoznanie sie z utworem przez inng osobe. Forma utrwalenia moze by¢ mniej
lub bardziej trwata.

Przyktadowo utwdr plastyczny moze zosta¢ utrwalony na pldtnie, w formie muralu lub
rzezby; utwor fotograficzny w formie odbitki; utwér muzyczny w zapisie nutowym czy
na plycie, utwor architektoniczny w budynku etc. Z pojeciem fizycznego nosnika nie-
watpliwie zwigzane jest pojecie egzemplarza i jego oryginatu. W przypadku np. malar-
stwa mamy do czynienia z jednym oryginalnym egzemplarzem, w ktérym utrwalony jest
utwor, a w przypadku fotografii czy rzezby mozemy spotkac sie z wiekszg liczbg egzem-
plarzy — kopii zréwnanych z oryginatem. Istniejg réwniez utwory, ktére nie sg utrwa-
lone na materialnym nosniku, a jedynie ustalone. Ochronie prawnoautorskiej bowiem
podlegaja utwory ustalone w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznacze-
nia i sposobu wyrazenia — nie ma wiec wymogu ich utrwalenia nadajgcego im statosé.
Z ustaleniem utworu, uzewnetrznieniem zamystu tworcy, bez jego fizycznego utrwale-
nia, mozemy spotkac sie np. przy dziatalnosci artystycznej zwigzanej z performancem
lub w przypadku improwizacji. Z drugiej zas strony istnieje kategoria utworéw, ktérych
byt wymaga utrwalenia, a nie tylko ustalenia, jak np. obraz, fotografia, rzezba czy utwér
audiowizualny. Utrwalenie utworu na egzemplarzu moze by¢ dokonane nie tylko w for-
mach tradycyjnych, konwencjonalnych, ale i tych wykonywanych w technice zapisu cy-
frowego przez proces digitalizacji.
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8. Utwor audiowizualny

Utwory audiowizualne to utwory, ktérych cechg wspdlng jest sekwencyjnos¢ potaczo-
nych ze sobg obrazéw (z dzwiekiem lub bez), ktérych potaczenie daje wrazenie ruchu.
Efektem tego polaczenia jest oryginalna catos¢ wyrazajaca indywidualne ujecie danego
tematu. Sztandarowym przykladem tego typu twoérczosci jest film (bez wzgledu na gatu-
nek), rézne formy telewizyjne (m.in. seriale fabularne, filmy i seriale animowane, doku-
mentalne i paradokumentalne, telenowele, sitcomy oraz teatr telewizji) reklamy, teledy-
ski, jak réwniez niektére gry wideo lub ich elementy. W utworze audiowizualnym wiele
0sob wnosi wktad tworczy w procesie jego stworzenia, co uzasadnia stosowanie szcze-
gblnych regut prawnych, zawartych w specjalnym rozdziale 6 PrAut.

Co istotne, statusu wspottwdrey nie posiada co do zasady producent utworu audiowizu-
alnego, ktory uprawnienie do korzystania z wktadéw twércéw nabywa na podstawie od-
powiednich uméw. Producent jest podmiotem, ktéry organizuje proces produkcji utworu
audiowizualnego oraz ponosi nakltady i ryzyko z tym zwigzane. Przyktadowo producen-
tem utworu audiowizualnego bedzie muzeum, ktére tworzy film promujacy aktualng wy-
stawe, przeznaczony na kanat YouTube. Warto podkresli¢, ze chodzi o sytuacje, gdy dana
instytucja ma wiodacy udziat w produkcji takiego utworu, co nie wyklucza zaangazowa-
nia podwykonawcow do poszczegolnych etapdéw jego tworzenia, np. operatora obrazu
czy scenarzysty. W szczegdlnosci status producenta nie bedzie przystugiwat instytucji,
ktorej aktywnos¢ jest ograniczona do zamodwienia i odbioru dzieta — wtedy producen-
tem w rozumieniu PrAut bedzie podmiot, ktéremu zlecono dostarczenie utworu. Zgodnie
z PrAut domniemywa sie, ze na podstawie zawartych uméw (czy to o wykorzystanie juz
istniejgcego utworu, czy stworzenie nowego utworu) producent nabywa autorskie prawa
majatkowe do ich eksploatacji w ramach utworu audiowizualnego (art. 70 ust. 1 PrAut).
Oznacza to, ze w wypadku zlecenia wykonania i dostarczenia utworu podmiotowi trze-
ciemu instytucja kultury bedzie uprawniona do korzystania z niego na podstawie odpo-
wiedniej umowy zawartej z tym podmiotem. Jesli zas to instytucja ta zorganizowata pro-
ces produkcji utworu, to ona bedzie beneficjentem tego domniemania.

Status wspottwdrcoéw maja osoby wnoszace wktad twoérczy w powstanie utworu audiowi-
zualnego, przy czym podkresli¢ nalezy tu element dzialania nakierowanego na powsta-
nie tego wlasnie nowego utworu, co powoduje, ze do kategorii wspottwdrcoéw nie zalicza
sie twércow dziet powstatych niezaleznie i uprzednio wobec utworu audiowizualnego,
np. tworcy dzieta literackiego, ktére jest podstawa adaptacji filmowej, czy twércy muzyki
nie stworzonej na potrzeby filmu.

Konsekwencja statusu wspottwoércy utworu audiowizualnego jest prawo do tantiem
realizowane za pomocg organizacji zbiorowego zarzadzania (art. 70 ust. 21 PrAut).
W Polsce tantiemy te wyptaca ZAiKS. Rozliczenie dodatkowych wynagrodzen naste-
puje wedlug tabel wynagrodzen oraz regulaminu repartycji tej organizacji. Posrednic-
two ZAiKS-u ma charakter obowigzkowy. Wynagrodzenie tantiemowe jest innym wy-
nagrodzeniem niz wynagrodzenie umowne, nalezne z tytulu samego udzialu w two-
rzeniu dziela audiowizualnego albo z tytutu udzielenia zezwolenia na wykorzystanie
dzieta powstatego uprzednio. Ma ono dla wspottwércéw utworu audiowizualnego cha-
rakter dodatkowy i dotyczy okreslonych sposobéw wykorzystywania utworu na wskaza-
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9. Program komputerowy

nych polach eksploatacji, tj. nalezne jest z tytutu wyswietlania utworu audiowizualnego
w kinach, najmu egzemplarzy utworéw audiowizualnych i ich publicznego odtwarzania,
nadawania utworu w telewizji lub poprzez inne srodki publicznego udostepniania utwo-
row oraz reprodukowania utworu audiowizualnego na egzemplarzu przeznaczonym do
uzytku osobistego.

9. Program komputerowy

Program komputerowy nie jest zdefiniowany w PrAut.

Definicje programu komputerowego zawarte w doktrynie i orzecznictwie wskazuja,
Ze jest to ciag instrukcji, skladajacych sie z elementéw twdrczych i odtwdrczych.
Gléwnym elementem tworczym — z punktu widzenia prawa autorskiego — jest kod zré-
dlowy'. To wlasnie kod Zrédlowy jest zapisany w zrozumialym dla cztowieka jezyku
programowania i okresla, jakie operacje/czynnosci ma wykona¢ komputer.

Przy czym — co warto jeszcze podkresli¢ — zgodnie z orzecznictwem europejskim sam je-
zyk programowania czy format plikéw danych uzywanych w ramach programu kompu-
terowego, nie podlegaja ochronie prawnoautorskiej (wyr. TSz 2.5.2012r., C-406/10, Le-
galis).

Elementem twoérczym w programie komputerowym jest kod zrédlowy, w ktérym zostaja
wyrazone idee jego tworcy.

W polskim orzecznictwie (wyr. NSA z20.1.2016 r., Il FSK 2854/13, Legalis) odrdznia sie
program komputerowy od oprogramowania. Uznaje sie, Ze oprogramowanie kompute-
rowe (jako produkt podlegajacy sprzedazy) sklada sie z programéw komputerowych,
ale rowniez z utworow literackich, utworéw plastycznych czy fotograficznych. Do-
brym przyktadem odrézniania samego programu komputerowego od oprogramowania
jest gra komputerowa czy nawet strona internetowa. Kazde z tych dziel bedzie zawie-
rato program komputerowy (,,silnik”), ale réwniez utwory graficzne, multimedialne, pla-
styczne czy literackie (np. tresci).

Oprogramowanie traktowane bedzie jako catos$¢, na ktéra sktadac sie bedzie program
komputerowy (a nawet zespdt programéw — aplikacji) i inne utwory.

Warto podkreslié, ze zgodnie z art. 74 ust. 1 PrAut programy komputerowe podlegaja
ochronie jak utwory literackie. Ustawodawca dostrzega wiec, ze programy kompute-
rowe nie sa typowymi utworami, ale jednak — z uwagi na twércze elementy — musza pod-
lega¢ ochronie prawnoautorskiej.

Biblioteka tworzy oprogramowanie do wyszukiwania ksigzek nie tylko po nazwiskach autoréw czy
tytutach, ale rowniez po fragmentach ksigzek czy uzytych w ksigzkach fotografiach i grafikach.
W istocie takie oprogramowanie bedzie kompilacja réznych utworéw — programu komputerowego,

1S. Wisniewski, Prawnoautorska kwalifikacja gier komputerowych — program komputerowy czy utwér audio-
wizualny?, ZNUJ PPWI, 2012, Nr 1, s. 43—67.
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ale réwniez tekstu ksigzki (utwdr literacki, a w zasadzie jego fragment) czy utworu plastycznego
lub/i fotograficznego (interface uzytkownika). W istocie biblioteka stworzyta cate oprogramowa-
nie komputerowe rozumiane jako swoisty konglomerat utworéw (produkt), ktére mozna udostep-
niac, ale réwniez np. sprzedawac (wprowadza¢ do obrotu).

Uzupelniajac kwestie dotyczace programow komputerowych warto podkreslié, ze
uprawniony nabywca programu komputerowego moze dokona¢ dekompilacji catosci
lub czesci tego programu w celu poprawienia btedéw majacych wptyw na jego funkcjo-
nowanie, réwniez w przypadku, gdy poprawienie polega na wytaczeniu funkcji zakto-
cajacej prawidlowe funkcjonowanie aplikacji, ktérej program ten jest czescig (wyr. TS
z 6.10.2021 1., C-13/20, Legalis). Takie wytaczenie pewnej funkcji programu kompute-
rowego nie bedzie uznawane za naruszenie praw autorskich.

10. Zbior

Zbiér podlega ochronie prawnoautorskiej, gdy substrat go definiujacy, czyli dobdr, uktad,
zestawienie skltadnikéw go tworzacych, stanowi przejaw dziatalnosci twdérczej o indy-
widualnym charakterze. To uzyskane twdrcze zestawienie przesgdza o ukonstytuowa-
niu zbioru jako przedmiotu prawa autorskiego. Klucz przyjety w tym zestawieniu nie
moze by¢ dzietem przypadku czy takim, jaki wynika wprost z logicznych regut przyjetych
i utrwalonych przy przedstawianiu okres$lonych materiatéw. Przy tworzeniu zbioru mu-
simy zatem wykazad sie twdrczos$cig i osobistym ujeciem. Zbiér moze sktadac sie z ele-
mentow, ktore sg utworami, oraz z materialéw niepodlegajacych ochronie prawnoautor-
skiej. W przypadku tych pierwszych twoérca zbioru musi uzyskac zgode na korzystanie
z nich. Nie ma znaczenia dla ochrony zbioru, ile jest w nim elementéw stanowigcych
utwory, a ile tych pozostatych. Wérdd typowych przyktadéw zbioréw mozna wymie-
ni¢ spiewniki, ksigzki kucharskie, zbiory przystéw itd. W pewnych wypadkach za zbidér
mozna by uznac¢ np. wystawe skladajaca sie z elementéw zestawionych w oparciu o uni-
kalng koncepcje, w ktérej wyrazony jest nasz tworczy zamysl, intelektualny wysitek.
Prawa do zbioru jako do catosci przystuguja tworcy lub wspottwoércom (przy pracy dwoch
lub wiecej 0séb) zbioru, co nie koliduje z prawami twdércéw do poszczegdlnych utwordw
wykorzystanych w zbiorze — nadal moga je eksploatowac poza zbiorem.

11. Utwor zbiorowy

Klasycznymi przyktadami utworu zbiorowego sg gazety, tygodniki, miesieczniki, dzien-
niki telewizyjne, encyklopedie, stowniki czy ksiegi pamigtkowe. Brak jest definicji wprost
odnoszacej sie do tego bytu prawnego w PrAut. Utwory zbiorowe powstajg przez po-
taczenie sktadnikow, ktére sa utworami badzZ materiatami niepodlegajacymi ochronie
prawnoautorskiej, a to potaczenie odbywa sie w sposéb nieprzypadkowy. Wiodaca jest
tutaj rola wydawcy, redaktora, producenta dziatajacego poprzez zespoty redaktorskie.
Taka osoba dokonuje wyboru i ztozenia poszczegdlnych elementéw w oparciu o z gory
ustalony klucz, koncepcje. Nadaje temu wielosktadnikowemu utworowi logiczng catosé,
koordynuje cate przedsiewziecie, zabezpieczajac je od strony ekonomicznej. W wyniku
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tej pracy powstaje przedmiot ochrony, co do ktdérego autorskie prawa majatkowe — do
utworu zbiorowego jako catosci — przystuguja wydawcy lub producentowi. Tworcy po-
szczegolnych skltadnikow tego dzieta nadal w zakresie ich odrebnej eksploatacji (o ile
taka jest mozliwa) sg uprawnieni z tytutu autorskich praw majatkowych. Wydawca lub
producent musi uzyskac zgode od kazdego z twércow utworu wlaczonego i zespolonego
w utworze zbiorowym na korzystanie z niego poprzez zawarcie stosownej umowy. Autor
sktadnika wchodzacego w sktad utworu zbiorowego zobowiazany jest (chyba ze bedzie
miat wazny powdd, aby tego nie zrobi¢) do udzielenia zezwolenia na korzystanie z tego
sktadnika w ramach catosci na polach eksploatacji, ktére wyloniq sie w przysztosci, a nie
byty jeszcze znane w chwili zawierania umowy, co stanowi zabezpieczenie intereséw wy-
dawcy lub producenta ponoszacych ryzyko ekonomiczne produkeji utworu zbiorowego.
Niewatpliwie zaleze¢ im bedzie na korzystaniu z dzieta w kazdy mozliwy sposéb poja-
wiajacy sie wraz z rozwojem techniki.

12. Dobro niematerialne

Dobrami niematerialnymi sg dobra nieistniejgce w Swiecie materialnym, a stanowiace
przedmiot obrotu cywilnoprawnego i podlegajace ochronie przewidzianej w przepisach.
Prawo autorskie chroni dobra niematerialne, takie jak: utwory, artystyczne wykonania
iinne dobra chronione prawami pokrewnymi. Nalezy zatem wyraznie odréznic¢ utwér od
fizycznego nosnika (corpus mechanicum), na ktérym zostatl on utrwalony i ktéry umozli-
wia jego percepcje w materialnej rzeczywistosci odbieranej przez zmysty cztowieka.

Jedna z fundamentalnych zasad prawa autorskiego stanowi, ze nabycie wlasno$ci egzem-
plarza utworu nie powoduje nabycia majatkowych praw autorskich do niego. Tak samo
nabycie autorskich praw majatkowych do utworu nie prowadzi do przejscia wlasnosci
egzemplarza utworu. Czym innym jest bowiem prawo autorskie do dobra niematerial-
nego, jakim jest utwor, a czym innym prawo wiasnosci rzeczy, czyli nosnika, na ktérym
utwér zostat utrwalony. Na przyklad, jezeli instytucja kultury kupuje obraz do swoich
zbioréw, to co do zasady nabywa ona jedynie prawo wilasnosci rzeczy, jaka jest nosnik
utworu w postaci obrazu (ptétno, ramy). Nie nabywa zas autorskich praw majatkowych
do samego utworu utrwalonego na obrazie. Do tego konieczne byloby zawarcie umowy,
na podstawie ktérej instytucja kultury nabytaby autorskie prawa majgtkowe do utworu
utrwalonego na obrazie.

13. Dzieto sztuki ludowej

Dziela sztuki ludowej, czyli sktadniki tworzace sztuke ludowa (folklor)2, zwiazane sa
gtéwnie z dziatalnos$cia artystyczng ludnosci wiejskiej danego obszaru. Charakteryzuja
sie m.in. prostotg w formie i tresci, odniesieniami do lokalnych tradycji oraz prymatem
funkcji uzytkowej nad ich walorami artystycznymi, cho¢ nie w kazdym przypadku. Na
0got dzieta sztuki ludowej nie podlegaja ochronie prawnoautorskiej ze wzgledu chocby

2Pojecie wprowadzone przez brytyjskiego pisarza naukowego W. Thomsa.
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na fakt, ze stanowia zbiorowy wytwor danej spoteczno$ci nieposiadajacy konkretnego
autora, przez co nie mozna im nada¢ miana dziatalno$ci twérczej o indywidualnym cha-
rakterze wywodzacej sie od ustalonego, konkretnego tworcy. Przestanka indywidual-
nosci, pietno osobiste autora (a nie catej spotecznosci) wyraznie zaznaczone w danym
dziele, stanowi jedng z podstaw konstytuujacych powstanie przedmiotu prawa autor-
skiego — utworu. Tradycyjne wzory, przyspiewki ludowe, melodie, tance, przekazy lu-
dowe, tj. opowiesci czy legendy, poezja ludowa, a nawet i te najpiekniejsze stroje regio-
nalne zazwyczaj nie sg definiowane jako utwory. Chyba ze mozliwe stanie sie wskaza-
nie konkretnego twoércy utworu w stylu ludowym. Tak zidentyfikowany co do autora
utwor, o ile nie minat ustawowy czas, po ktérym autorskie prawa majatkowe wygasaja
(domena publiczna), korzysta z ochrony prawnoautorskiej podobnie jak inne utwory.
Ochronie prawnoautorskiej podlegaja réwniez tworcze opracowania, adaptacje czy prze-
robki dziet sztuki ludowej, tj. np. opracowanie piosenek ludowych, przerabianie strojow
ludowych, tworzenie dziet zawierajacych zmodyfikowane wzory ludowe oraz utwory
tworzone w konwencji ludowej. Wspdtczesne wykonania dziet sztuki ludowej przez ar-
tystéw, na ogot piosenek, jako artystyczne wykonania sg z kolei przedmiotami praw po-
krewnych réwniez podlegajacymi ochronie przewidzianej w odpowiednim dziale PrAut.

14. Opracowanie

Opracowanie to rodzaj utworu, do ktérego powstaja tzw. prawa zalezne. Mozna powie-
dzieé, ze w opracowaniu powinien by¢ rozpoznawalny, powstaly w wyniku odrebnego
procesu twérczego utwor, nazywany ,,utworem pierwotnym’. Zatem korzystanie z opra-
cowania oznacza réwniez Korzystanie posrednio z utworu pierwotnego. Rozpoznawal-
nos¢ nie odnosi sie do popularno$ci utworu pierwotnego, ale do obiektywnej mozliwosci
rozpoznania elementéw chronionych utworu pierwotnego w opracowaniu.

Zatem opracowanie nie powstaje, jezeli autor przejal do swojego utworu elementy nie-
chronione utworu pierwotnego, np. pomyst stanowiacy idee albo dzieto sztuki ludowe;j.

Od opracowania nalezy odréznic¢ utwér inspirowany, ktéry odnosi sie do innego utworu,
ale nie s3 w nim rozpoznawalne chronione elementy z innego utworu.

Opracowanie moze powstac jedynie wtedy, gdy stanowi ono samo w sobie przejaw dzia-
talnosci twérczej o indywidualnym charakterze. Zatem z elementami utworu pierwot-
nego musza wspotistnie¢ oryginalne elementy pochodzace od autora opracowania. W in-
nej sytuacji mamy do czynienia jedynie z techniczna przerdbka utworu, ktéra nie jest od-
rebnym, nowym, utworem. Taka techniczng przerébka bedzie na przyktad automatyczna
zmiana zdjecia kolorowego na zdjecie czarno-biale, a takze ,ttumaczenie” tekstu doko-
nane jedynie za pomoca narzedzia Google translator. Réwniez niewielki wktad, polega-
jacy np. na dodaniu jednego prostego zdania komentarza do zdjecia, nie bedzie prowa-
dzit do powstania opracowania.

Relacja opracowania z utworem pierwotnym moze mie¢ rézny charakter. Autor opraco-
wania moze dazy¢ do maksymalnego oddania wartosci utworu pierwotnego w opraco-

3Por. J. Bteszynski, Ttumaczenie w $wietle nowego prawa autorskiego, PUG 1995, Nr 9.
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waniu (np. w przypadku przektadu wiersza), a moze w luzniejszy sposéb odnosi¢ sie do
oryginatu (np. adaptacja teatralna lub filmowa powiesci).

Sporzadzenie opracowania jest dozwolone. Nie wymaga uzyskania zgody autora utworu
pierwotnego. Kazda inna forma korzystania z opracowania na polach eksploatacji,
np. jego publiczne wykonanie, wymaga juz uzyskania takiej zgody bezposrednio od au-
tora lub od podmiotu przez autora upowaznionego do udzielania takiej zgody. Wtasnie
dlatego prawa do opracowania nazywane sg prawami zaleznymi.

Autor opracowania ma obowiazek wskazac autorstwo utworu pierwotnego.

15. Utwor inspirowany

Utwor inspirowany to utwdr, ktoéry odnosi sie do innego utworu, ale nie przejmuje z niego
elementéw chronionych prawem autorskim. Inspiracja moze by¢ temat, pomyst, styl,
forma, technika tworzenia lub dzieto sztuki ludowej pochodzace z innego utworu. Do-
bra praktyka jest oznaczanie autora utworu inspirujacego, cho¢ nie ma takiego wymogu
prawnego.

16. Tworca

Prawo autorskie w zasadzie nie definiuje pojecia tworcy (zamiennie stosowane jest tez
okreslenie ,autor”), ograniczajac sie do stwierdzenia, Ze jest to osoba, ktdrej przystu-
guje prawo autorskie do danego utworu (art. 8 ust. 1 PrAut). Twoérca jest zatem osoba,
na rzecz ktorej prawo autorskie powstaje w sposob pierwotny, po raz pierwszy* (rze-
czywisty tworca). Siegajac do literatury fachowej mozna stwierdzi¢, ze twdrca w rozu-
mieniu prawa autorskiego to przede wszystkim osoba, ktéra poprzez swoje realne dzia-
tania, okreslone czynnosci faktyczne czy psychologiczne, doprowadzita do powstania
utworu w rozumieniu art. 1 ust. 1 PrAut® (tj. przejawu dziatalnosci tworczej o indywidu-
alnym charakterze). Dodatkowo domniemywa sie, ze twérca jest osoba, ktérej nazwisko
w tym charakterze uwidoczniono na egzemplarzach utworu lub jej autorstwo podano
do publicznej wiadomosci w jakikolwiek inny sposdb w zwigzku z rozpowszechnianiem
utworu (art. 8 ust. 2 PrAut). Obalenie tego domniemania wymaga przedstawienia sto-
sownych dowodéw na to, ze prawdziwym autorem jest inna osoba.

Tworca utworu moze by¢ wylacznie osoba fizyczna, przy czym moze to by¢ jedna osoba
lub - jesli powstat on w wyniku wspéltpracy — wiele oséb; wowczas kazda ze wspdlpra-
cujacych osob jest wspdttworca.

4J. Barta, R. Markiewicz, (w:) Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, Warszawa 2011,
komentarz do art. 8.
5Tamze.
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Nalezy podkresli¢, ze PrAut postuguje sie terminem ,,tworca” w sposob niekonsekwentny
i nie zawsze oznacza on osobe, na rzecz ktérej w sposob pierwotny powstato prawo au-
torskie. W zaleznosci od przepisu, omawiane okreslenie moze oznacza¢:

1) wylgcznie rzeczywistego tworce (osobe, ktdra stworzyta utwér — np. art. 2 ust. 5,
art. 8, 16, 56, 78 PrAut),

2) rzeczywistego twdrce lub jego spadkobierce (np. art. 12 ust. 2, art. 13 PrAut),

3) kazdy podmiot autorskich praw majatkowych — w tym nastepce prawnego pier-
wotnego podmiotu autorskich praw majatkowych (np. osobe, na rzecz ktérej pier-
wotny tworca przenidst autorskie prawa majatkowe w drodze umowy — np. art. 23
ust. 1, art. 44, 46, 48, 65, 68 ust. 1 PrAut)°®.

17. Wspotautorstwo

Ze wspotautorstwem mamy do czynienia, gdy utwor jest efektem pracy twdrczej wiecej
niz jednej osoby. Jednak nie kazda osoba, ktéra brata udzial przy powstawaniu utworu
bedzie uznawana za jego wspétautora. Wktady wspétautoréw powinny tworzy¢ wspdlna
catosé, jeden utwor.

17.1. Kto jest wspottworca?

Wkiad wspétautora w utwor musi zostaé ustalony oraz mie¢ twérczy indywidualny cha-
rakter. O istnieniu wkladu twérczego bedzie za kazdym razem decydowac stan faktyczny,
a nie to, jak strony taki wktad nazwa. Nie mozna uzna¢ za wspotautora osoby, ktéra
przy powstawaniu utworu wykonywata czynnosci wytacznie techniczne (np. rekwizytor
na planie filmowym) ani pomystodawcy utworu (prawo autorskie nie chroni pomystu,
ajedynie sposéb jego wyrazenia). Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze prawem autorskim
objety jest kazdy, nawet drobny wktad twérczy, a ustawowe rozumienie tworczosci jest
szerokie i nie do konca pokrywa sie z potocznym rozumieniem dzieta sztuki.

Dziatanie wspéttworcow nie musi odbywac sie réwnolegle. Kwestig dyskusyjna pozo-
staje, czy wymagane jest porozumienie wspéttwdrcédw co do checi stworzenia wspélnego
utworu i jego ostatecznego ksztattu wspdlnego utworu. Wyrédznia sie trzy dominujace
koncepcje: zgodnie z pierwsza dla utworu wspdtautorskiego konieczne jest porozumie-
nie miedzy wspétautorami, odnosnie do stworzenia catosci dzieta i jego zasadniczych za-
tozen. Druga koncepcja dopuszcza powstanie utworu wspétautorskiego przy braku po-
rozumienia miedzy autorami. Natomiast trzecia opcja zaktada, ze wymaog porozumienia
zalezy od rodzaju utworu wspdtautorskiego’.

6 Tamze.
7J. Banasiuk, Wspottworczosc i jej skutki w prawie autorskim, Lex/el. 2012, rozdz. III pkt 2.
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17.2. Rodzaje wktadow wspotautorskich - roztgczne
i nieroztaczne

Wyrdznia sie dziela roztaczne i nieroztaczne, a podziat zalezy od tego, czy wktady twor-
cze mozna od siebie oddzieli¢, czy nies.

Dziela roztaczne to takie, w ktdrych wktad wspodtautora da sie wydzieli¢ z catosci, przy
zachowaniu samodzielnego charakteru wyodrebnionego wktadu. Autor takiego wktadu
moze wykonywaé prawa do tej czesci, o ile nie spowoduje to uszczerbku w prawach po-
zostatych wspottworcdw.

Dzieto nierozlaczne to takie, w ktérym nie da sie wydzieli¢ poszczegdlnych wktadow.
Wyodrebniona czes¢ utworu nie nadaje sie do samodzielnej eksploatacji.

17.3. Prawa do utworu wspotautorskiego

Niezaleznie od tego, czy utwor ma charakter roztaczny, czy nieroztaczny, w przypadku
eksploatacji catosci utworu wspétautorskiego konieczne jest uzyskanie zgody wszystkich
wspohtworcow. W zwigzku z tym decyzje odnosnie do catego utworu wspdéttwoérey podej-
muja wspdlnie, niezaleznie od wielkosci swoich wktadéw. W sytuacji gdy jeden ze wspét-
twércow chee udzielié licencji do cato$ci utworu, musi na to uzyskac zgode pozosta-
tych twércéw. Natomiast w przypadku naruszenia prawa autorskiego do catosci utworu
wspdlautorskiego roszczenia przystuguja kazdemu ze wspoétautoréw wzgledem catego
utworu, a nie tylko jego wktadu. Wspdttworcy moga odmiennie uregulowac te kwestie
w umowie, np. upowaznic jednego z wspdtautoréw do udzielania samodzielnie licencji.

Przy wspdélautorstwie powstaje jeden utwér chroniony jednym prawem majatkowym,
ktére dzieli sie miedzy wspéttwdrcéw utamkowo. Oznacza to, ze wynagrodzenie za ko-
rzystanie z takiego utworu dzieli sie miedzy autoréw, proporcjonalnie do ich wktadow.
Przyjmuje sie domniemanie, ze udzialy wspéttworcow sg rowne, ale twércy moga sie
umowié inaczej badz w spornej sytuacji zwrdécic sie do sadu o ustalenie wielkosci udzia-
téw.

Natomiast prawa autorskie osobiste, ze wzgledu na swoja nature, sg scisle zwigzane
z tworcg i kazdemu ze wspottworcéw osobno bedzie przystugiwato prawo osobiste do
wspdlnego dzieta.

18. Utwor pracowniczy

Utwor pracowniczy to utwér (lub artystyczne wykonanie) stworzony przez pracownika
w ramach jego obowigzkéw wynikajacych z umowy o prace, np. rysunek stworzony przez
grafika zatrudnionego w wydawnictwie na umowe o prace.

8P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, Warszawa 2017, s. 124.
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Podstawowy zakres obowigzkéw pracownika wynika zazwyczaj z tre$ci umowy o prace,
ewentualnie z dodatkowego dokumentu doreczonego pracownikowi, z instrukcji przeka-
zanych przez pracodawce lub regulaminéw pracodawcy. Tam nalezy szuka¢ wskazowek,
czy twdrczos¢ pracownika mozemy zakwalifikowad jako rezultat wykonywania obowigz-
kéw pracowniczych.

Majatkowe prawa autorskie do utworu pracowniczego oraz odpowiednio do artystycz-
nego wykonania pracowniczego przechodzg z chwilg przyjecia utworu na pracodawce
w granicach wynikajacych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron (jezeli umowa
o prace nie stanowi inaczej).

W umowie o prace mozna powyzsze przeniesienie wyltaczy¢, ograniczyc¢ lub rozszerzyc.
Utwory lub artystyczne wykonania stworzone przez osobe wspolpracujacq na podsta-
wie umowy o dzielo, umowy-zlecenia albo innego typu umowy nizZ umowa o prace nie
beda utworami (artystycznymi wykonaniami) pracowniczymi, zatem majatkowe prawa
do nich nie przechodza z mocy ustawy na podmiot zatrudniajgcy taka osobe.

19. Utwor osierocony

Utwor osierocony, to utwor, ktéry jest chroniony prawem autorskim, ale nie mozna
ustali¢ lub odnalezé¢ podmiotéw do niego uprawnionych (autora, wspoétautora, na-
bywcy praw itp.). Do takich utworéw zaliczane sg:

1) utwory opublikowane w ksigzkach, dziennikach, czasopismach lub innych for-
mach publikacji drukiem,;

2) utwory audiowizualne, a takze utwory zamoéwione lub wtaczone do utwordw au-
diowizualnych lub utrwalone na wideogramach, w zakresie korzystania z utworu
audiowizualnego lub wideogramu jako catosci;

3) utwory utrwalone na fonogramach.

Prawo autorskie przewiduje 2 warunki uznania wyzej wymienionych utworéw za utwory
osierocone.

Po pierwsze — utwory te musza znajdowac sie w zbiorach wymienionych w ustawie
instytucji kultury, ktérymi sa: muzea, archiwa, instytucje oswiatowe, uczelnie, instytu-
cje kultury majace jednoczesnie statut instytutu badawczego, ale tylko wtedy, gdy 6w in-
stytut prowadzi studia podyplomowe lub doktoranckie (zwigzane z badaniami instytutu)
albo prowadza inne formy ksztatcenia (np. szkolenia) lub ksztatcenie w szkole doktor-
skiej, na studiach podyplomowych lub prowadzq inne formy ksztalcenia (np. szkolenia),
instytuty naukowe PAN, ale tylko takie, ktore prowadza studia doktoranckie lub pody-
plomowe lub inne formy ksztalcenia, biblioteki, a takze instytucje kultury, ktérych sta-
tutowym zadaniem jest gromadzenie, ochrona i upowszechnianie zbioréw dziedzictwa
filmowego lub fonograficznego, oraz publiczne organizacje radiowe i telewizyjne.

Po drugie — uprawnieni, ktérym przystuguja prawa autorskie do tych utworéw w za-
kresie zwielokrotniania oraz udostepniania w Internecie, nie zostali ustaleni lub
odnalezieni pomimo przeprowadzenia tzw. starannych poszukiwan.

Oba warunki musza zostaé spelnione lacznie.
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19. Utwor osierocony

W muzeum znajduje sie podpisany obraz. Wiadomo, ze 10 lat temu muzeum miato ostatni kontakt
z autorem obrazu. Muzeum nie posiada zadnej umowy z autorem (umowy licencyjnej, darowizny
itp.). Obecnie nie mozna skontaktowac¢ sie z autorem (ani osobiscie, ani poprzez np. organizacje
Stowarzyszenie Artystow Plastykdw, ani przez inne organizacje).

W praktyce za utwory osierocone instytucji kultury mozna uznac dzieta charakteryzujace
sie nastepujacymi cechami:

1) tworca jest anonimowy i nie mozna w ogdle ustali¢ podmiotu autorskich praw
majatkowych lub jego nastepcy prawnego (za nastepce prawnego mozna uznac
podmioty, ktére nabyly dzieta na podstawie umowy, przepiséw prawa, tj. prawa
autorskiego — np. pracodawce, lub przepiséow KC, tj. spadkobiercéw);

2) znany jest autor dzieta (np. zostal podpisany), jednak nie mozna z nim nawigzac
kontaktu ani ustalié, czy istnieja (a jesli tak, to kim sg) uprawnieni z tytulu praw
autorskich (czy jest to sam autor, jego spadkobiercy czy jeszcze inny podmiot).

Innymi stowy istnieja watpliwosci co do podmiotu uprawnionego, czasu ochrony prawa
autorskiego itp.

Brak wiedzy odnosnie do uprawnionych z tytulu praw autorskich moze by¢ uzasadniony
wieloma wzgledami:
1) wzgledami natury subiektywnej — sam twoérca zdecydowal w momencie rozpo-
wszechniania utworu w przesztosci, ze dzieto bedzie udostepniane anonimowo,
i nigdy nie ujawnil swojego autorstwa, zas obecnie ustalenie autorstwa jest nie-
mozliwe;
2) przyczynami natury obiektywnej — wojny, kataklizmy, spustoszenia i uwarunko-
wany tymi czynnikami brak dokumentacji;
3) ustawodawstwem 9;
4) niedoktadnym inwentaryzowaniem dziel, upadtoscia przedsiebiorstwa i brakiem
nastepcy prawnego.

Na przyktad po Il wojnie Swiatowej, na mocy kolejnych aktéw prawnych odbierano pra-
wowitym wtascicielom zabytkowe dzieta sztuki, czesto bez odpowiedniej inwentaryzacji
(np. na skutek prowadzenia tzw. reformy rolnej na wtasnos¢ Skarbu Paristwa przecho-
dzity wszelkie nieruchomosci ziemskie o charakterze rolniczym, czesto wraz z wyposa-
zeniem, ktérym byty m.in. dzieta sztuki).

Réwniez na mocy dekretu z 1946 r. o majatkach opuszczonych i poniemieckich na wta-
snos¢ niektérych instytucji kultury przechodzily rzeczy majace status utwordw/dziet
sztuki, co do ktdérych nie udato sie juz w latach powojennych ustali¢ wtasciciela.

Dos¢ osobliwym przypadkiem mogty by¢ przedmioty — bedace utworami — przekazane
Polsce omytkowo w ramach powojennych rewindykacji z zachodnich stref okupacyjnych
Niemiec i z Austrii, ktére z kolei Skarb Panstwa przekazywat instytucjom kultury.

9 W przypadku Polski ustawy nacjonalizujace majatek ziemski, zwigzane z odbieraniem ruchomosci i nieru-
chomogci ich prawowitym wtascicielom, nie wymagaty zapiséw inwentaryzujacych autorstwo danego przed-
miotu/dzieta sztuki.
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