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ROZDZIAL 1

PODSTAWOWE ZAGADNIENIA Z ZAKRESU
PRODUKCJI FILMOWEJ I PRAWA FILMOWEGO

§ 1. Pojecia filmu i produkcji filmowe;j

Definicja: Stownik jezyka polskiego definiuje film jako ,,seri¢ nastgpujacych po
sobie obrazow z dzwigkiem lub bez dzwigku, wyrazajacych okreslone tresci, utrwa-
lonych na nosniku wywotujacym wrazenie ruchu; tez: utwor artystyczny wykorzy-
stujacy te technike”!. Zblizony, chociaz nieco bardziej rozbudowany, opis zawiera
ustawa z 30.6.2005 r. o kinematografii?, ktéra w art. 4 ust. 1 wskazuje, ze ,.filmem
jest utwor dowolnej dtugosci, w tym utwor dokumentalny Iub animowany, ztozony
z serii nastepujacych po sobie obrazow z dzwigkiem lub bez dzwigku, utrwalonych
na jakimkolwiek no$niku umozliwiajacym wielokrotne odtwarzanie, wywolujacych
wrazenie ruchu i sktadajacych si¢ na oryginalna cato$¢, wyrazajaca akcje (tresc)
w indywidualnej formie, a ponadto, z wyjatkiem utworéw dokumentalnych i ani-
mowanych, przewidziany do wyswietlania w kinie jako pierwszym polu eks-
ploatacji w rozumieniu przepiséw o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Fil-
mem jest rowniez utwor, ktory z powodu okoliczno$ci niezawinionych nie zostat
wyswietlony w kinie”.

Latwo dostrzec, ze cecha charakterystyczna omawianego pojecia jest rejestracja
ruchomych obrazéw. Ustawa o kinematografii jako przestank¢ uznania danego dzie-
fa za film dodaje jeszcze wymog przeznaczenia go do wyswietlania (w pierwszej
kolejnosci) w kinach. Dopiero na skutek wybuchu pandemii COVID-19 i wprowa-
dzenia tzw. lockdownéw w dniu 31.3.2020 .3 dodano do art. 4 ust. 1 zd. 2, w kto-
rym dopuszczono uznawanie za film takze tych produkeji, ktore nie zostaly wyemi-
towane na duzym ekranie ,,z powodu okolicznos$ci niezawinionych”.

! Film, https://tinyurl.com/4zkvycra, dostep: 21.7.2022 1.

2 Tekst jedn. z 2023 1. poz. 130.

3 Zob. art. 34 pkt 1 ustawy z 31.3.2020 r. 0 zmianie ustawy o szczegdlnych rozwiazaniach zwiazanych
z zapobieganiem, przeciwdziataniem i zwalczaniem COVID-19, innych choréb zakaznych oraz wywotanych
nimi sytuacji kryzysowych oraz niektorych innych ustaw (Dz.U. z 2020 r. poz. 568 ze zm.).
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2 Rozdzial I. Podstawowe zagadnienia z zakresu produkcji filmowej i prawa filmowego

Wazne: W ujeciu prawnym pojeciem szerszym niz ,,film” jest ,,utwér audiowi-
zualny”, ktory zostanie szczegotowo omoéwiony w rozdziale I1. Podstawowa rozni-
cq jest brak wymogu (w tym drugim przypadku) wyswietlania dzieta w kinach. Ze
wzgledu na to, ze w dobie Internetu i wszechobecnych platform VOD sposob roz-
powszechniania produkcji filmowych odgrywa drugorzedna rolg, bgdziemy przyj-
mowac szerokie rozumienie filmu, utozsamiajac go z utworem audiowizual-
nym. Dzigki temu w granicach przedmiotu podejmowanych rozwazan znajda si¢
takze chociazby seriale, teledyski czy spoty reklamowe.

Definicja: Produkcja filmowa jest ,,zespot czynnosci tworczych, organizacyj-
nych, ekonomicznych, prawnych i technicznych prowadzacych do wytworzenia
utworu audiowizualnego” (art. 2 pkt 5 ustawy z 9.11.2018 r. o finansowym wspiera-
niu produkcji audiowizualnej'). Proces ten mozna podzieli¢ na kilka etapow:

1) okres preprodukcji;

2) okres przygotowawczy;

3) okres montazu i udzwigkowienia;

4) okres prac koncowych? (zob. rozdziat 11 § 2).

Gtowna role w produkcji filmowej, zarbwno z punktu widzenia ekonomiczno-
-organizacyjnego, jak i prawnego, odgrywa producent, czyli ,,przedsigbiorca, kto-
ry podejmuje inicjatywe dotyczaca produkcji audiowizualnej, organizuje, prowadzi
produkcje audiowizualng i ponosi odpowiedzialno$¢ za t¢ produkcj¢ oraz nabywa
autorskie prawa majatkowe do utworu audiowizualnego” (art. 2 pkt 4 WspProd-
AudU).

§ 2. Zrédla prawa

Proces produkcji filmowej regulowany jest przez bardzo wiele roznych aktow
prawnych. Z pewno$cia niezwykle istotne z punktu widzenia aspektéw ekonomicz-
nych beda chociazby przepisy prawa podatkowego czy prawa handlowego. Z uwagi
na charakter niniejszego podrgcznika i poruszang w nim problematyke glowne roz-
wazania beda jednak dotyczyly norm z zakresu prawa autorskiego oraz tych przepi-
sow prawa cywilnego, ktore maja kluczowe znaczenie przy zawieraniu okre$lonych
umow zwiazanych z szeroko rozumiana tworczoscia.

! Tekst jedn. Dz.U. z 2021 1. poz. 198.
2 Produkcja filmowa, producent — definicje, https:/tinyurl.com/2nzyn8nv, dostep: 21.7.2022 r.
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§ 2. Zrédla prawa 3

I. Prawo autorskie i jego charakterystyka

Problematyka prawa autorskiego uregulowana jest glownie w dwoch aktach
prawnych: ustawie z 4.2.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych! (dalej
jako: PrAut) oraz ustawie z 15.6.2018 r. o zbiorowym zarzadzaniu prawami autor-
skimi i prawami pokrewnymi.

Wazne: Mozna wyszczego6lni¢ dwie glowne cechy prawa autorskiego. Sa nimi:
1) charakter bezwzgledny przepisow;

2) zasada wylacznosci.

Ad 1. Pierwsza cecha oznacza, ze prawa autorskie sa skuteczne wobec wszyst-
kich® — konieczno$¢ ich respektowania nie zalezy od zawarcia umowy, w ktorej
dana osoba zobowiaze si¢ do poszanowania uprawnien tworcy. Z samego tylko fak-
tu, ze autorowi przystuguja prawa autorskie, wynika obowiazek okreslonego za-
chowania, tzn. nienaruszania ich, przez wszystkie podmioty uczestniczace w ob-
rocie (tj. osoby fizyczne, osoby prawne i tzw. utlomne osoby prawne — zob. wigcej
w rozdz. VI § 3).

Dla poréwnania: inaczej wyglada sytuacja w przypadku tzw. praw obligacyj-
nych. Przyktadowo, jesli zlecitem komus$ skoszenie trawnika za okreslonym wyna-
grodzeniem, osoba ta nabywa prawo do zadania ode mnie zaptaty umowionej kwo-
ty pienigznej — nie moze natomiast oczekiwaé uiszczenia wynagrodzenia przez inne
podmioty, poniewaz one do takiego dziatania si¢ nie zobowiazaty, nie sa zatem ad-
resatami prawa obligacyjnego (prawo to jest bowiem skuteczne jedynie wobec kon-
kretnego kontrahenta).

Ad 2. Zasada wylacznosci oznacza z kolei, ze tworca moze korzysta¢ ze swoje-
go utworu z wylaczeniem innych os6b* — tzn. inne osoby nie moga bez jego zgo-
dy podejmowac jakiejkolwiek eksploatacji w stosunku do danego dzieta. Z drugiej
strony tworcy przyshuguje nad utworem wtadza niemal absolutna: jest on uprawnio-
ny do rozporzadzania nim i korzystania z niego (w tym czerpania korzysci majatko-
wych) w sposob dowolnie przez siebie obrany. Sa to oczywiscie pewnego rodzaju
uproszczenia. W niektorych sytuacjach przepisy wprowadzaja bowiem wyjatki od
przywotanych regul, np. w szczegodlnych okolicznosciach i pod warunkiem spetnie-
nia ustawowych przestanek dopuszczalne jest dokonywanie okreslonych czynnosci
w stosunku do utworu nawet wbrew woli twdrcy (w ramach instytucji dozwolonego
uzytku — zob. rozdziat V § 3). Ponadto tak rozumiane ,,wytaczne” uprawnienia ma-
jatkowe (do rozporzadzania czy czerpania korzysci) nie zawsze beda przystugiwa-
ty autorowi dzieta — chociazby wtedy, gdy przeniesie on swoje prawa na inny pod-

I Tekst jedn. Dz.U. z 2022 1. poz. 2509.

2 Dz.U.z 2018 1. poz. 1293.

3 J. Bleszynski [w:] J. Barta (red.), System Prawa Prywatnego, t. 13, Prawo autorskie, Warszawa 2017,
s. 784.

4 I Matusiak, Komentarz do art. 17 [w:] P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych. Komentarz, Legalis 2017, pkt 11.A.3.
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4 Rozdzial I. Podstawowe zagadnienia z zakresu produkcji filmowej i prawa filmowego

miot, np. wydawce lub producenta. Zagadnienia te zostang omowione szczegdtowo
w dalszej czgsci niniejszego podrecznika.

Opisane wyzej pokrotce cechy bardzo zblizaja konstrukcje praw autorskich
(a wlasciwie: autorskich praw majatkowych!) do prawa wlasno$ci’>. Prawo wia-
snosci rowniez charakteryzuje si¢ skutecznoscia wobec wszystkich oraz przyznaje
uprawnionemu (wlascicielowi) wylacznos¢ w zakresie rozporzadzania rzecza, ko-
rzystania z niej oraz czerpania pozytkéw (czyli korzysci) — zob. art. 140 KC. Prawo
wlasno$ci podlega takze pewnym ograniczeniom ustawowym.

Zasada: Mozna zatem wskazaé, ze wtasciciel samochodu uprawniony jest do
jezdzenia nim, w tym do przewozenia innych osob (nieodplatnie lub odptatnie,
np. jako taksowkarz), do dokonywania okreslonych zmian, wymian i przerobek
pojazdu (tzw. tuningu), do sprzedazy auta lub przekazania go nieodptatnie w dro-
dze darowizny czy nawet do jego uszkodzenia lub zniszczenia. Z drugiej strony nie
moga tego czynic inne osoby bez zgody wiasciciela, poniewaz zostatyby oskarzone
o bezprawne uszkodzenie samochodu, kradziez lub przywlaszczenie.

Wyjatki: Oczywiscie tatwo wskaza¢ pewne wyjatki od przywotanej wyzej
zasady. Wtasciciel nie moze chociazby porusza¢ si¢ swoim pojazdem w sposob
sprzeczny z przepisami o ruchu drogowym, np. zaparkowa¢ samochodu w miejscu
niedozwolonym. Z kolei za dopuszczalng ingerencj¢ w prawo wiasnosci uznaje si¢
np. wybicie szyby w cudzym rozgrzanym aucie, jesli w srodku znajduje si¢ dziecko
— dziata si¢ wtedy bowiem w stanie wyzszej koniecznosci.

Zasada: Podobnie sytuacja wyglada w przypadku prawa autorskiego i utwo-
row. Tworca piosenki (lub inny uprawniony) moze z niej swobodnie korzystac, a za-
tem wykonywac ja ($§piewac), udostgpnia¢ na ptytach innym osobom (odptatnie lub
nieodptatnie), przerabia¢ (np. tworzy¢ nowe aranzacje), taczy¢ z innymi utworami
czy wreszcie ,,sprzedac¢”. Ponownie: inne podmioty nie sa natomiast uprawnione do
podejmowania tego rodzaju dziatan bez uzyskania stosownej zgody.

Wyjatki: W wyjatkowych sytuacjach niektérym dziataniom odbiorcow dziet
tworca (lub inny uprawniony) nie bedzie si¢ mogl natomiast sprzeciwic¢. Przykla-
dowo art. 23 PrAut dopuszcza podejmowanie okreslonej eksploatacji utworu w ra-
mach tzw. dozwolonego uzytku osobistego.

Podobienstwo konstrukcyjne pomigdzy prawem autorskim (autorskimi prawa-
mi majatkowymi) a prawem wlasnosci jest widoczne juz w tre$ci okreslonych prze-
piséw, tj. odpowiednio w art. 17 PrAut i art. 140 KC. Normy te zostaly przywotane
w ponizszej tabeli z rozbiciem na poszczegélne, zblizone do siebie semantycznie,
fragmenty:

' O podziale prawa autorskiego na autorskie prawa majatkowe i autorskie prawa osobiste zob. dalsza
cz¢$¢ niniejszego rozdziatu oraz szczegdétowo rozdziat IV.

2 E. Traple [w:] J. Barta (red.), System Prawa Prywatnego, t. 13, Prawo autorskie, Warszawa 2017,
s.1371in.
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§ 2. Zrédla prawa 5

Artykut 17 PrAut Artykut 140 KC
,,Jezeli ustawa nie stanowi inaczej, ,»W granicach okreslonych przez ustawy
i zasady wspotzycia spotecznego
tworey przystuguje wylaczne prawo do wlasciciel moze, z wylaczeniem innych osob,
korzystania z utworu i rozporzadzania nim korzystaé z rzeczy zgodnie ze spoleczno-
na wszystkich polach eksploatacji oraz do -gospodarczym przeznaczeniem swego prawa,
wynagrodzenia za korzystanie z utworu”. w szczegdlnosci moze pobiera¢ pozytki i inne

dochody z rzeczy. W tych samych granicach
moze rozporzadzaé rzecza”.

Podsumowujac, mozna wskaza¢ nastepujace cechy i podobienstwa prawa autor-

skiego (autorskich praw majatkowych) i prawa wtasnosci:

1. Wylacznos¢ w zakresie korzystania z przedmiotu danego prawa przez uprawnio-
nego.

2. Wiadza niemal absolutna nad przedmiotem prawa (przy obowiazywaniu pew-
nych ustawowych wyjatkow i ograniczen).

3. Mozliwos¢ korzystania, uzyczania, rozporzadzania, czerpania korzysci, znisz-
czenia przedmiotu danego prawa etc.

4. Ochrona majatkowych (ekonomicznych) interesow uprawnionego.

Problem: W tym miegjscu warto postawi¢ nast¢pujace pytanie: Skoro prawo au-
torskie i prawo wlasnosci sa do siebie tak bardzo zblizone, to dlaczego ustawodaw-
ca nie uznat po prostu utwordéw za szczeg6lny przedmiot wtasnosci, tylko zdecydo-
wat si¢ na uchwalenie zupetnie odrgbnego aktu prawnego?

Przyczyn takiego postgpowania jest wiele. Na potrzeby rozwazan podejmowa-
nych na poczatku niniejszego podrecznika wystarczy wskazanie dwoch z nich.

Przede wszystkim kazdy przedmiot prawa wiasnosci jest rzecza, a zatem wy-
tworem materialnym (zob. art. 140 KC w zw. z art. 45 KC). Przepisy w tym za-
kresie sa jednoznaczne, chociaz mozna mie¢ watpliwo$¢ co do zasadnosci takiego
rozwigzania w erze cyfrowej, kiedy to wiele dobr prezentujacych realna wartosé¢
ekonomiczna wystepuje wylacznie w Internecie, a zatem w wersji elektronicznej
(tj. niefizycznej)'. Z kolei utwor (przedmiot prawa autorskiego) zawsze bedzie miat
posta¢ niematerialng, nawet wtedy, gdy zostanie utrwalony na materialnym no-
$niku (np. nagranie filmu na plycie DVD). W tej sytuacji mozna zreszta mowic
o dwoch prawach wystepujacych niejako obok siebie jednoczesnie: prawie autor-
skim do filmu (czyli utworu) i prawie wtasnosci do egzemplarza utworu (czyli no-
$nika, plyty DVD). Jesli plyta nalezy do innej osoby niz twérca filmu, to — zgod-
nie z omowionymi wczesniej zasadami — wlasciciel moze uczynié prawie wszystko
z posiadanym egzemplarzem (jako materialng rzecza), nie jest jednak uprawnio-
ny do ingerencji w sam utwor i — przykladowo — rozpowszechniania filmu w Inter-
necie.

' Zob. £. Maryniak, P. Barys, Prawo wlasnoSci wirtualnej [w:] K. Grzybezyk (red.), Prawo w wirtualnych
Swiatach, Warszawa 2013, s. 98—119.
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6 Rozdzial I. Podstawowe zagadnienia z zakresu produkcji filmowej i prawa filmowego

Z niematerialnego charakteru utworu wynika jeszcze jedna istotna okolicznosé¢
poza rozréznieniem samego dziela i jego egzemplarza. Wyjatkowa specyfika przed-
miotu prawa autorskiego przejawia si¢ rowniez w tym, ze z tego samego utworu
w tym samym czasie moze korzystac (technicznie) nieskonczenie wiele podmiotdw.
Przyktadowo wystarczy sporzadzi¢ odpowiednig liczbe kopii piosenki, aby stucha-
ly jej w r6znych miejscach tysiace fanow. Nie jest to oczywiscie mozliwe w przy-
padku rzeczy materialnych — tym samym pojazdem nie moze kierowac wigcej niz
jedna osoba. Skutkiem tego jest ogromna tatwo$¢ w potencjalnym naruszaniu praw
autorskich! — bezprawne korzystanie czy rozpowszechnianie dziela przez okreslo-
nego internautg nie wyklucza dokonywania podobnych naruszen przez innych uzyt-
kownikow.

Druga okoliczno$¢ uzasadniajaca odrgbne uregulowanie prawa autorskiego to
charakter intereséw tworcow, jakie sg przez te prawa chronione. Jesli postawimy
pytanie, po co tworza artysci, odpowiedz bedzie raczej prosta: dla pieniedzy lub
dla wyzszych (niemajatkowych) idei. Oczywiste jest, ze dla wigkszosci tworcow
prowadzona dziatalno$¢ przyjmuje charakter zawodowy, stanowi zatem zrodto ich
utrzymania, ktére powinno by¢ odpowiednio zabezpieczone przez prawa autorskie,
jednak rownie istotnym aspektem jest ,,pozafinansowy’ cel tworczosci: cheé prze-
kazania $wiatu jakich§ warto$ci, zwrdcenia uwagi na palace problemy, wyrazenia
wiasnych pogladow etc. Ustawodawca dostrzegt potrzebg zapewnienia ochrony obu
wymienionym ,,grupom interesow” i przyjat tzw. dualistyczny model ksztattowa-
nia praw autorskich?, wyszczegélniajac dwa rodzaje uprawnien przystugujacych
tworcy:

1) autorskie prawa majatkowe;
2) autorskie prawa osobiste.

Wazne: Autorskie prawa majatkowe chronig — jak sama nazwa wskazuje — in-
teresy majatkowe tworcy, przyznajac mu opisane wczesniej wylaczne prawo do
korzystania z utworu, rozporzadzania nim i czerpania z niego korzysci majat-
kowych. Uprawnienia te moga zosta¢ zbyte i przyshugiwa¢ innym podmiotom niz
tworca (np. wydawcy, producentowi). Sa jednak ograniczone w czasie.

Wazne: Autorskie prawa osobiste zabezpieczaja natomiast ,,wieZ tworcy
z utworem” (zob. art. 16 PrAut). Doktadna tres¢ poszczegdlnych uprawnien zosta-
nie szczegdlowo omoéwiona w rozdziale IV § 1, w tym miejscu warto jedynie wska-
za¢, ze podstawowym autorskim prawem osobistym jest uprawnienie do autorstwa
utworu 1 oznaczenia go swoim imieniem i nazwiskiem (wzglednie pseudonimem
lub do rozpowszechniania go anonimowo). Uprawnienie to jest niezbywalne, za-
wsze przystuguje zatem faktycznemu tworcy dziela i nigdy nie wygasa.

I P. Stec, Zasady i funkcje odpowiedzialno$ci z tytutu naruszenia wtasnosci intelektualnej, KPP 2007,
Nr 2, s. 430.
2 I Matusiak, Komentarz do art. 17 [w:] P. Slezak (red.), Ustawa, pkt IL.B.b.3.
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§ 2. Zrédla prawa 7

Latwo dostrzec, ze w przypadku prawa wlasnosci nie wystepuja podobne
uprawnienia o charakterze osobistym. Regulacje dotyczace wlasnosci skupiaja si¢
bowiem wytacznie na zabezpieczeniu intereséw majatkowych wiasciciela. Nawia-
zujac do przytoczonego wczesniej przyktadu, kluczowa jest przeciez przede wszyst-
kim mozliwo$¢ jezdzenia posiadanym samochodem. Drugorzedne znaczenie ma na-
tomiast okolicznos$¢, kto (z imienia i nazwiska) zbudowat ten pojazd albo kto jezdzit
nim w przeszto$ci. Owszem, w przypadku niektérych przedmiotow (zwlaszcza ru-
chomo$ci) mowi si¢ niekiedy o przywiazaniu albo odczuwaniu sentymentu. Uczu-
cia te sa jednak poza zakresem tresci prawa wilasnosci, w przeciwienstwie do praw
autorskich (w zakresie uprawnien o charakterze osobistym).

I1. Prawa pokrewne

Ustawa z 4.2.1994 1. oprdocz prawa autorskiego reguluje rowniez — jak wskazuje
sam jej tytul — zagadnienia zwiazane z prawami pokrewnymi, tj.:
1) prawem do artystycznych wykonan (art. 85 PrAut);

2) prawem do fonogramoéw (art. 94 ust. 1 PrAut);

3) prawem do wideogramow (art. 94 ust. 2 PrAut);

4) prawem do nadan programéw (art. 97 PrAut);

5) prawem do pierwszych wydan (art. 99! PrAut);

6) prawem do wydan naukowych i krytycznych (art. 99% PrAut).

Prawa pokrewne nie chronia samego utworu i zazwyczaj nie przystuguja jego
tworcy, sa jednak w pewien sposob z utworami zwiazane: badz to z uwagi na inter-
pretowanie i wykonywanie dzieta przez uprawnionego (artystg), badz poprzez czy-
nienie okreslonych naktadow w celu wlasciwego utrwalenia utworu lub zapewnie-
nia jego rozpowszechnienia!. Podobnie jak w przypadku praw autorskich posiadaja
one charakter bezwzgledny (sa skuteczne wobec wszystkich)?. Z punktu widzenia
produkcji filmowe;j istotna rol¢ odgrywaja prawa do artystycznych wykonan oraz
prawa do wideogramow. Pierwsze z wymienionych praw pokrewnych stanowig bo-
wiem np. zaspiewanie piosenki, wykonanie dzieta muzycznego, odtworzenie ukta-
du choreograficznego czy nawet gra aktorska (ktéra jest przeciez niczym innym
jak zrealizowaniem scenariusza oraz wykonaniem wskazowek rezysera). Z ko-
lei za wideogram uznaje si¢ ,,pierwsze utrwalenie sekwencji ruchomych obrazow,
z dzwigkiem lub bez (...)” (art. 94 ust. 2 PrAut), a zatem — w pewnym uproszcze-
niu — pierwsze utrwalenie filmu. Wymienione prawa zostana bardziej szczegotowo
omoéwione w dalszej czgsci niniejszego podrgcznika. W tym miejscu nalezy jednak
podkresli¢, ze prawa pokrewne przystuguja uprawnionym niezaleznie od istnie-
jacych praw autorskich oraz nie mogg ich narusza¢.

' R. Markiewicz, Ilustrowane prawo autorskie, Warszawa 2018, s. 523.
2 8. Tomczyk, E. Ferenc-Szydetko, Komentarz do rozdziatu 11 [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa
o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komentarz, Legalis 2021, Nb 6.
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8 Rozdzial I. Podstawowe zagadnienia z zakresu produkcji filmowej i prawa filmowego

Przyklad: Tym samym jesli producent nabyt wprawdzie autorskie prawa majat-
kowe do danego utworu muzycznego w celu wlaczenia go do tworzonego filmu, ale
planuje wykorzysta¢ konkretne wykonanie utrwalone na konkretnym fonogramie
(czyli np. wykonanie utworu symfonicznego przez cztonkow Narodowej Orkiestry
Polskiego Radia w Katowicach nagrane przez Polskie Radio S.A.), to potrzebu-
je jeszcze (co do zasady) zgody uprawnionych podmiotow, odpowiednio: do arty-
stycznego wykonania i fonogramu. Samo nabycie autorskich praw majatkowych do
utworu muzycznego upowaznia bowiem producenta tylko (lub az) do wykorzysta-
nia melodii. W celu wlaczenia jej do filmu niezbgdne bedzie zatem wynajecie orkie-
stry 1 stworzenie wtasnego nagrania.

II1. Prawo autorskie a prawo wlasnosci intelektualnej

Prawo autorskie jest czg$cia prawa wlasnosci intelektualnej. Obok prawa au-
torskiego w jego sktad wchodzi przede wszystkim prawo wtasnosci przemystowe;j
(niekiedy wyroznia sig jeszcze regulacje zwiazane z know-how i ochrong tajemni-
cy przedsigbiorstwa). Nieprzypadkowo w przytoczonych sformutowaniach poja-
wia si¢ pojecie ,,wlasnos¢”. Pomimo wystepujacych roznic to, co taczy przywola-
ne dziedziny prawa, to wlasnie podobienstwo do prawa wilasnosci objawiajace si¢
bezwzglednoscia uprawnien (skutecznoscia wobec wszystkich) oraz wytacznoscia
w zakresie korzystania z chronionego dobra. Drugim podobienstwem jest niemate-
rialny charakter przedmiotow tych praw.

Schemat 1. Podzial prawa wlasnoSci intelektualnej

Prawo wtasnosci intelektualnej

e N

Prawo autorskie Prawo wtasnos$ci przemystowe;j

Z punktu widzenia produkcji filmowej prawo wilasnosci przemystowej ma
mniejsze znaczenie. Wérdd przedmiotéw tego rodzaju praw mozna wyszczeg6lnic¢
takie dobra, jak: wynalazki, wzory przemystowe, wzory uzytkowe, topografie ukta-
dow scalonych oraz oznaczenia geograficzne. Ich zastosowanie w branzy kinemato-
graficznej jest istotnie znikome. Inaczej moze jednak wyglada¢ sytuacja w przypad-
ku znakéw towarowych.

Definicja: Znakiem towarowym w rozumieniu art. 120 ustawy z 30.6.2000 r.
— Prawo wlasno$ci przemystowe;j! jest ,.kazde oznaczenie umozliwiajace odroznie-
nie towarow jednego przedsigbiorstwa od towardw innego przedsigbiorstwa oraz
mozliwe do przedstawienia w rejestrze znakow towarowych w sposob pozwala-

! Tekst jedn. Dz.U. z 2021 r. poz. 324 ze zm.
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§ 2. Zrédla prawa 9

jacy na ustalenie jednoznacznego i doktadnego przedmiotu udzielonej ochrony”.
W szczegolnosci moze to by¢ ,,wyraz, wlacznie z nazwiskiem, rysunek, litera, cyfra,
kolor, forma przestrzenna, w tym ksztalt towaru lub opakowania, a takze dzwigk”.

Zgodnie z przywotang definicja oraz pozostalymi regulacjami ustawy dopusz-
cza sig¢ zarejestrowanie jako znaku towarowego tytuhu filmu!, podczas gdy — co do
zasady — nie moze on by¢ uznany za przedmiot ochrony prawnoautorskiej ze wzgle-
du na jego prostote (uzycie jednego, kilku stoéw — zob. uwagi w rozdziale III § 1).
Uzyskanie prawa z rejestracji znaku towarowego w postaci tytutu filmu pociaga za
soba szereg korzysci dla uprawnionego (w domysle: producenta), m.in. w zwigzku
z mozliwo$cia uzyskania wytaczno$ci w zakresie tzw. merchandisingu.

Wazne: Nalezy pamigtac, ze w odréznieniu od ochrony prawnoautorskiej, kto-
ra powstaje automatycznie bez koniecznosci spetnienia jakichkolwiek formalno-
$ci (zob. uwagi w § 4 niniejszego rozdziatu), w celu uzyskania prawa wylacznego
na znak towarowy niezbedne jest jego zarejestrowanie w UP Rzeczypospolitej Pol-
skiej.

IV. Prawo umow

Istotne z punktu widzenia produkcji filmowej jest tzw. prawo umow, czyli ogot
przepisow regulujacych dwustronne stosunki zobowigzaniowe. Podstawowym
aktem prawnym ksztaltujacym te materi¢ jest ksigga trzecia ustawy KC.

Wazne: W art. 353! KC wprowadzono tzw. zasade swobody uméw, polegajaca
na tym, ze ,,strony zawierajace umoweg moga utozy¢ stosunek prawny wedhug swe-
go uznania, byleby jego tre$¢ lub cel nie sprzeciwiaty si¢ wlasciwosci (naturze) sto-
sunku, ustawie ani zasadom wspotzycia spotecznego”. Pomijajac spory doktrynalne
dotyczace szczegdlowych aspektow, zgodnie przyjmuje sie, ze przywotana norma
obejmuje’:

1) swobode w zakresie podjecia decyzji w przedmiocie zawarcia umowy;
2) swobode¢ wyboru kontrahenta;
3) swobodg ksztattowania tresci umowy.

Swego rodzaju dowolno$¢ obowiazuje rowniez w zakresie wyboru formy za-
warcia umowy oraz rozwiazania samego stosunku prawnego, jednak ulega ona tak
silnym ograniczeniom w przepisach prawa, ze trudno mowic jeszcze w tym przy-
padku o ,,zasadzie” doznajacej, co najwyzej, pewnych wyjatkow. Normy czgsto
wprowadzaja bowiem nakaz dochowywania okreslonej formy czynnosci prawnej

' A. Sidorowicz, Tytut filmu pod specjalnym nadzorem, https://tinyurl.com/3t8zb6;2, dostep: 16.7.2022 r.;
Ochrona tytutu filmu jako znaku towarowego, Zwiazek Autorow i Producentéw Audiowizualnych,
https://tinyurl.com/2r3n3y42, dostep: 16.7.2022 1.

2 Zob. M. Gutowski, Komentarz do art. 353" [w:] M. Gutowski (red.), Kodeks cywilny. Tom II. Komen-
tarz. Art. 353-626, Legalis 2022, Nb 7; K. Osajda, Komentarz do art. 353 [w:] K. Osajda, W. Borysiak (red.),
Kodeks cywilny. Komentarz, Legalis 2022, Nb 12; P. Machnikowski, Komentarz do art. 353! [w:] E. Gniewek
(red.), Kodeks cywilny. Komentarz, Legalis 2021, Nb 1.
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10 Rozdzial I. Podstawowe zagadnienia z zakresu produkcji filmowej i prawa filmowego

(tak bedzie chociazby wtasnie przy umowach majacych za przedmiot prawa autor-
skie) albo precyzyjnie wskazuja, czy i w jakich sytuacjach dopuszczalne jest roz-
wiazanie kontraktu (np. przez wypowiedzenie albo odstapienie).

Wprawdzie kwestie zwigzane z umowami prawnoautorskimi ksztattowane sa
przez ustawe¢ o prawie autorskim i prawach pokrewnych (zob. rozdziat 5 tej usta-
wy: Przejscie autorskich praw majatkowych), jednak w zakresie nieuregulowa-
nym przez ten akt prawny konieczne jest stosowanie pozostatych przepisow ,,prawa
umoéw”, a zatem KC!. W tym kontekscie nalezy pamigtaé, ze rOwniez wymieniona
wyzej w pkt 3 ,,swoboda w ksztattowaniu treSci umowy” ulega pewnym (chociaz
istotnie niewielkim) ograniczeniom, wtasnie wprowadzonym przez przepisy prawa
autorskiego, o czym bedzie mowa w rozdziale VII niniejszego podrecznika.

§ 3. Przedmiot prawa autorskiego

Jak juz wspominano, przedmiotem prawa autorskiego jest utwér. Aby uznac
dane dzielo za utwor w rozumieniu prawa autorskiego, nalezy spetnic¢ przestanki
okreslone w art. 1 ust. 1 PrAut.

I. Pojecie utworu

Definicja: Zgodnie z trescia art. 1 ust. 1 PrAut utworem jest ,kazdy przejaw
dziatalnos$ci tworczosci o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek po-
staci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia”. Rozbijajac po-
wyzsza definicje na czynniki pierwsze, mozna wymieni¢ trzy przestanki, ktorych
kumulatywne spelnienie pozwala uzna¢ dany wytwor za utwor w rozumieniu pra-
wa autorskiego®:

1) przestanke tworczosci;
2) przestanke indywidualnego charakteru;
3) przestanke ustalenia w jakiejkolwiek postaci.

Czasami wyszczego6lnia si¢ jeszcze czwarty warunek, okreslany jako ,,rezultat pra-
cy cztowieka™, chociaz w istocie jest to po prostu rozwinigcie przestanki tworczoscei.
Dla objgcia ochrong prawnoautorskg danego wytworu nie maja natomiast znaczenia:
1) warto$¢ stworzonego dzieta;

2) jego przeznaczenie;
3) sposoéb wyrazenia.

' M. Kepinski [w:] J. Barta (red.), Prawo autorskie. System Prawa Prywatnego. Tom 13, Warszawa 2013,
s. 585.

2 E. Laskowska-Litak [w:] R. Markiewicz (red.), Ustawy autorskie. Komentarze. Tom II, komentarz do
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Warszawa 2021, s. 1558.

3 E. Ferenc-Szydetko, Komentarz do art. 1 [w:] E. Ferenc-Szydetko (red.), Ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Komentarz, Legalis 2021, Nb 6.
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$ 3. Przedmiot prawa autorskiego 11

Definicja z art. 1 PrAut nie jest prosta, a przede wszystkim nie wyznacza wy-
raznych granic, w ktorych okreslona dziatalno$¢ stanowi ponad wszelka watpliwos¢
utwor. W pewnym zakresie jest to oczywiscie wada przywotanego przepisu, ponie-
waz w niektorych przypadkach o tym, czy mamy do czynienia z przedmiotem pra-
wa autorskiego, rozstrzyga ostatecznie dopiero sad. Z drugiej jednak strony takie
abstrakcyjne ujecie utworu gwarantuje elastyczno$¢ i uniwersalno$¢ prawa — prak-
tycznie zadna tworczos$¢ nie jest automatycznie wytaczona spod ochrony prawno-
autorskiej, a sama definicja pozostaje aktualna pomimo zmieniajacych si¢ trendow,
rozwoju technologii i powstajacych ciagle nowych form artystycznego wyrazu.

1. Przestanka tworczosci i przestanka indywidualnego charakteru

Wazne: Wymdg ,,dziatalno$ci tworczej” oznacza, ze efekt postgpowania tworcy
musi by¢ kreatywny, niepowtarzalny i niebanalny. Nie moze by¢ to zatem rezultat
pracy odtworczej, czyli takiej, ktorej wynik jest z gory znany!. Tym samym utwo-
rami nie beda wytwory powstate na skutek dziatalnos$ci opartej na znanych schema-
tach, szablonach czy technicznych procedurach.

Wazne: Rezultat tworczosci powinien by¢ oryginalny, a zatem nowy subiek-
tywnie (dla tworcy) i nowy obiektywnie (dla $wiata). Wielu przedstawicieli dok-
tryny uwaza, ze cecha oryginalnoci jest czeScia przestanki tworczoéci®. Stoimy
jednak na stanowisku, zgodnie z ktorym wymog ten miesci si¢ juz w ,,indywidual-
nym charakterze” utworu®, poniewaz w innym przypadku przedmiotowa przestan-
ka pozostawataby w zasadzie pusta semantycznie i nie odgrywataby istotnej roli.
Niemniej fakt, do ktorej przestanki zakwalifikujemy wymog ,,oryginalnosci”, nie
ma w praktyce zadnego znaczenia — wszystkie warunki wymienione w art. 1 ust. 1
PrAutU musza bowiem, jak juz wskazano, zosta¢ spetlnione tacznie. Tak czy ina-
czej w kazdym przypadku dzieto powinno by¢ oryginalne, aby stanowito przedmiot
prawa autorskiego. Konieczne jest zatem stworzenie czego$ nowego, co do tej pory
jeszcze nie powstato.

Jak wskazal SN: ,,cecha procesu tworczego jest to, aby byt on subiektywnie
nowy dla samego tworcy. Innymi stowy, proces ten powinien by¢ wynikiem sa-
modzielnego wysitku tworczego, bra¢ poczatek w umysle tworcy, a rezultat dzia-
falno$ci tworczej autora powinien by¢ dla niego poprzednio nieznany” (wyr. SN
7 6.3.2014 ., V CSK 202/13, Legalis). W innym orzeczeniu SN podkreslit, ze ,,re-
zultat wysitku intelektualnego nie moze by¢ rutynowy, standardowy i typowy. Nie
moze [zatem] by¢ uznany za utwor i objety ochrong prawa autorskiego taki przejaw
ludzkiej aktywnos$ci umystowej, ktéremu brak cech dostatecznie indywidualizuja-

! K. Grzybezyk, Komentarz do art. 1 [w:] P. Slezak (red.), Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych. Komentarz, Legalis 2017, Nb 7.

2 Zob. R.M. Sarbinski [w:] W. Machata, R.M. Sarbinski (red.), Prawo autorskie i prawa pokrewne.
Komentarz, Warszawa 2019, s. 30 i przywotana tam literaturg.

3 Stanowiska takie mozna réwniez spotka¢ w doktrynie, zob. np. K. Grzybczyk, Komentarz do art. 1 [w:]
P, Slezak (red.), Ustawa, Nb 9, R. M. Sarbiriski [w:] Prawo, s. 35.
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12 Rozdzial I. Podstawowe zagadnienia z zakresu produkcji filmowej i prawa filmowego

cych, tj. odrézniajacych go od innych wytworéw podobnego rodzaju i przeznacze-
nia” (wyr. SN z 13.1.2006 r., III CSK 40/05, Legalis).

Przyklad: Utworem w rozumieniu prawa autorskiego nie bg¢dzie pomalowana
na zielono przez pracownika budowlanego $ciana pokoju. Wprawdzie prawidlowe
wykonanie tej pracy wcale nie jest proste i wymaga od malujacego wysitku intelek-
tualnego (nalezy odpowiednio wymieszac farbg, a nastgpnie umiejetnie ja rozpro-
wadzac, tak aby uzyskaé jednolity odcien, bez smug i przebarwien), jednak efekt
takiej dziatalno$ci jest z gory znany — okreslona wiedza techniczna nabywana przez
malarzy przemystowych wskazuje bowiem konkretny sposob postgpowania, ktore-
go rezultatem jest wlasciwie pomalowana $ciana.

Wazne: Utwor zawsze musi by¢ efektem dzialalnosci tworczej o indywidual-
nym charakterze prowadzonej przez czlowieka. Przedmiotem prawa autorskiego ni-
gdy nie beda zatem rezultaty powstate na skutek aktywnosci zwierzat, oddziatywa-
nia sil przyrody lub samodzielnej pracy maszyn'.

Przyklad: Utworem nie jest jedno z najstynniejszych selfie §wiata, wykonane
przez makaka Naruto (chociaz sprawa ta wywolywata kontrowersje w Stanach
Zjednoczonych?). Przedmiotu prawa autorskiego nie stanowia rowniez, skadinad
obiektywnie artystycznie atrakcyjne, obrazy autorstwa stonia o imieniu Suda, cho-
ciaz oczywiscie ochrona moga by¢ juz objete filmy lub nawet krotkie klipy przed-
stawiajace Sude w trakcie malowania.

Tlustracja 1. Kadr z filmu przedstawiajacego malujacego stonia: Suda Creations Genuine Elephant
Painting By Elephant, https://tinyurl.com/yrzs743b, dostgp: 19.7.2022 .

' K. Grzybczyk, Komentarz do art. 1 [w:] P. Slezak (red.), Ustawa, Nb 5.
2 Zob. Monkey selfie copyright dispute, https://tinyurl.com/2ye5fahy, dostep: 19.7.2022 r.
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Problem: Obrazy namalowane przez stonia o imieniu Suda oferowane sa do
sprzedazy w Internecie (zob. strong Elephant Art https://tinyurl.com/3e9yh9;2).
Dlaczego tak si¢ dzieje, skoro malunki nie sa obj¢te ochrong prawnoautorska? Od-
powiedz jest prosta: przedmiotem sprzedazy nie jest utwor (Scislej: prawa autor-
skie do utworu), ale rzecz rozumiana jako przedmiot whasnosci, czyli zamalowane
ptotno. Podmiotem tego prawa sg opiekunowie Sudy w Tajlandii, ktorzy dostarcza-
ja odpowiednie materiaty stoniowi, aby ten mogl tworzy¢. Sprzedazy dokonuje za-
tem nie zwierze, a cztowiek. W konsekwencji, aby moc zawiesi¢ na Scianie obraz
faktycznie namalowany przez Sude, musimy go oczywiscie naby¢ w sklepie inter-
netowym, jednak dopuszczalne jest wykorzystywanie przedstawionego na obrazie
krajobrazu (np. wydrukowanie go i stworzenie plakatu albo umieszczenie go na ko-
szulce), poniewaz nie jest on elementem utworu i nie jest w tym zakresie objgty wy-
tacznymi prawami (prawami autorskimi).

2. Przestanka ustalenia w jakiejkolwiek postaci

Aby efekt dziatalno$ci tworczej o indywidualnym charakterze stat si¢ utworem,
musi zostac ,,ustalony w jakiejkolwiek postaci”. Ujmujac t¢ przestanke najprosciej:
niezbedne jest zaistnienie mozliwosci zapoznania si¢ z dzietem przez potencjalnego
odbiorce, a zatem jego uzewnetrznienie poza $wiadomo$é samego tworcy!. Powyz-
szy wymog zawsze zostaje spetniony w przypadku utrwalenia dzieta (na nosniku
materialnym albo w postaci cyfrowej). Wystarczajace jest jednak samo przekazanie
tresci utworu innej osoby, np. poprzez zagranie skomponowanej piosenki albo wy-
recytowanie wiersza.

W przypadku produkcji filmowej spetnienie omawianej przestanki nastepuje
W sposob naturalny i w zasadzie automatyczny. Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie,
wziawszy pod uwage choéby przywotana wczesniej definicje z ustawy o kinemato-
grafii, istnienie filmu bez jego utrwalenia, a co za tym idzie — ustalenia w rozumie-
niu prawa autorskiego.

3. Okoliczno$ci niemajace znaczenia dla objecia wytworu ochrong
prawnoautorska

Jesli dany wytwor jest efektem dziatalnosci tworczej cztowieka o indywidu-
alnym charakterze oraz zostat ustalony, wszelkie inne okoliczno$ci pozostaja bez
znaczenia dla objecia go ochrong prawnoautorska. Jak podkreslit SN, nieistotne
sa np. zamiar stworzenia dziela, jego przeznaczenie oraz ewentualna uzytecznos¢
(wyr. SN z 21.2.2020 r., I CSK 513/18, Legalis). Ustawodawca wskazuje wprost,
ze w szczego6lnosci na oceng, czy dane dzieto jest utworem, nie wptywaja trzy oko-
liczno$ci.

' J. Barta, R. Markiewicz [w:] J. Barta, R. Markiewicz (red.), Ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych. Komentarz, Warszawa 2011, s. 34.
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Po pierwsze warto$é. Gotowos$¢ uiszczenia ogromnej sumy pienigznej za naby-
cie egzemplarza danego dzieta wcale nie przesadza o objeciu go ochrona prawnoau-
torska. Dziata to réwniez w druga strong: ekonomiczna bezwartosciowos¢ jakiegos
wytworu nie musi oznaczac, ze nie jest on utworem (dobrym przyktadem jest tutaj
Vincent van Gogh, ktéry miat za swojego zycia sprzedaé jedynie... jeden obraz!).
Podobnie wyglada sytuacja, jesli chodzi o walory estetyczne dzieta — subiektywne
odczucia krytykow czy zwyklych odbiorcéw pozostaja w tym zakresie nieistotne.
Nalezy pamigtac, ze chociaz utwor i w ogole tworczos¢ kojarza si¢ ze sztuka i dzia-
falnoscia artystyczna, pojgcia te w istocie nie pokrywaja si¢, a krzyzuja. Moze si¢
zatem zdarzy¢ tak, ze co$, co uznamy za pigkne, nie bedzie stanowilo przedmiotu
prawa autorskiego, podczas gdy utworami beda wytwory ,,brzydkie” albo po prostu
uzytkowe (np. programy komputerowe).

Po drugie przeznaczenie. Utwory moga stanowi¢ wytwory stworzone w najroz-
niejszych celach, przyktadowo: estetycznych (obrazy, rzezby), uzytecznych (wspomnia-
ne programy komputerowe), rozrywkowych (filmy akcji), edukacyjnych (podreczniki).

Po trzecie spos6b wyrazenia. Dopuszczalne jest zastosowanie kazdego sposo-
bu (kazdej techniki) uzewngtrznienia utworu, w tym bardzo oryginalnego (np. ryso-
wanie piaskiem?) czy kontrowersyjnego (np. ,,malowanie” obrazu poprzez... wy-
miotowanie wczesniej potknigta farba — zob. nagranie tworczo$ci Millie Brown?).

Ilustracja 2. Millie Brown 1 jej oryginalny sposob tworzenia obrazéw — SHOWSstudio: Millie
Brown — Live Studio (Edit), https://tinyurl.com/6mch38ez, dostgp: 19.7.2022 .

' Czerwona winnica, https:/tinyurl.com/2nnwu6ad, dostep: 19.7.2022 r.

2 Zob. wyniki wyszukiwania dla hasta ,,rysowanie piaskiem”, https://tinyurl.com/5d7frks7, dostep:
19.7.2022 1.

3 SHOWSstudio: Millie Brown — Live Studio (Edit), https:/tinyurl.com/6mch38ez, dostep: 19.7.2022 r.
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