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PRZEDMOWA

Organizacja produkcji filmowej jest zadaniem trudnym i skomplikowanym. Nie wynika
to wylacznie z duzego ryzyka gospodarczego, jakie niesie za soba to przedsigwzigcie, ale
takze, a moze przede wszystkim, z wielo$ci podmiotéw wspottworzacych dzieto kinemato-
graficzne, przejawiajacych nierzadko sprzeczne interesy. Oczywiscie gtéwnym (i wspolnym)
celem calej ,,ekipy produkcyjnej” jest stworzenie filmu, ktory odniesie sukces estetyczny
lub/i komercyjny; jednak juz to, w jaki sposob oraz jakim kosztem i zaangazowaniem zosta-
nie osiagnigte to zamierzenie, czgsto bywa przedmiotem sporu. Moze to dotyczy¢ zardwno
samego procesu decyzyjnego (np. komu beda przystugiwaty konkretne kompetencje, kto
bedzie decydowatl o zatrudnieniu okre$lonych aktoréw, kto nada ostateczny ksztalt zwiastu-
nowi), jak i kwestii ekonomicznych (np. wysoko$¢ gazy, kwestia praw do tworzenia konty-
nuacji albo spin-offow) oraz praw osobistych (np. w ktérym miejscu w napisach koncowych
pojawi si¢ imi¢ i nazwisko danego tworcy).

Nawet jednoznaczne wskazanie ,,gtéwnodowodzacego” produkcja filmowa nie jest ta-
twe. Z pewnoscia wigkszo$¢ fandow dzietl audiowizualnych za najwazniejsza osobe w pro-
cesie tworzenia filmu uzna rezysera. Istotnie, biorac pod uwage walor artystyczny, mozna
przyjaé, ze to wlasnie rezyser ma najwigkszy wpltyw na jako$¢ tego, co ostatecznie zobaczy
na ekranie widz. Z drugiej strony jednak osobg inicjujaca proces filmowy, ponoszaca odpo-
wiedzialno$¢ finansowaq za ewentualne niepowodzenie, a przez to podmiotem decyzyjnym
jest producent. To on ,,zatrudnia” tworcow, a zatem zawiera z nimi umowy i skupia w swych
rekach og6t praw autorskich, w zwiazku z czym posrednio wptywa na finalny ksztatt filmu
(a niekiedy nawet bezposrednio, gdy wprost ingeruje w proces postprodukc;ji).

Dzialalno$¢ cztonkdéw ekipy filmowej, poczawszy od producenta i rezysera, a skof-
czywszy na statystach, regulowana jest przez przepisy prawa, w tym w duzej mierze przez
przepisy prawa autorskiego. W bardzo duzym uproszczeniu mozna przyjaé, ze wszystko,
co zostaje stworzone przez czlowieka, a posiada pewne walory artystyczne czy estetyczne,
stanowi bowiem przedmiot wytacznego prawa autorskiego przystugujacego tworcy. Tworca
musi zatem wyrazi¢ zgodg na okres§lony sposob wykorzystywania swojego ,,dzieta” przez
inne osoby. Tym samym producent chcacy rozpowszechnia¢ film, ktérego czgscia sa sce-
nariusz, scenografia, muzyka, zdjecia, montaz czy nawet gra aktorska, powinien zawrzec
z  Wytworcami” poszczeg6lnych elementéw stosowne umowy. Wydaje sig to by¢ oczywiste,
poniewaz sa to wszak cztonkowie ekipy filmowej. Diabet jednak jak zwykle tkwi w szcze-
golach, a prawdziwe problemy zaczynaja si¢ nie wtedy, gdy wspotpraca §wietnie si¢ uklada,
ale gdy dochodzi do rzeczywistego sporu.



XII Przedmowa

Niniejszy podrecznik omawia w sposob kompleksowy, jak najlepiej zabezpieczy¢ swoje
interesy, rozpoczynajac proces produkeji filmowej, tak aby z jednej strony unikna¢ naruszen
praw przystugujacych innym osobom, a z drugiej — ograniczy¢ do minimum ryzyko nieko-
rzystnego wykorzystania wlasnej tworczosci przez podmioty trzecie.

W pierwszych czterech rozdziatach omoéwiono wstgpne zagadnienia zwiazane z pro-
dukcja filmowa z perspektywy prawnoautorskiej. Scharakteryzowano zatem samo prawo
autorskie 1 jego przedmiot, czyli utwor (rozdziat I), omowiono przedmiot produkcji filmowej
ze szczegblnym uwzglednieniem okreslonych elementdw filmu podlegajacych ochronie (roz-
dziat IT), wskazano, jaki jest status poszczegolnych osob bioracych udziat w tworzeniu filmu
(rozdziat I1I) i jakie prawa przystuguja im z tytutu petnienia roznych funkcji w procesie
tworczym (rozdziat IV). W kolejnych rozdziatach poruszono bardziej szczegétowa problema-
tyke. Omowiono kolejno: mozliwos¢ wykorzystywania cudzej tworczosci w produkeji filmo-
wej (rozdzial V), szczegblna rolg producenta audiowizualnego (rozdziat V1), rodzaje i tresé
umow prawnoautorskich zwiazanych z produkcja filmowa (rozdziat VII) oraz dziatalnosé
promocyjna, medialna i reklamowa (rozdziat VIII). W ostatnim — X — rozdziale znajduja sig
wzory umow wraz z komentarzami, ktore — mamy nadziejg — utatwia czytelnikowi wlasciwe
konstruowanie w przysztosci kontraktow zwiazanych z produkcja filmowa.

Niniejszy skrypt uwzglednia stan prawny na dzien 15.4.2023 r.



Przejdz do ksiegarni =

=)
ksiegarnia.beck.pl

CHBECK


https://www.ksiegarnia.beck.pl/21549-organizacja-produkcji-filmowej-w-swietle-prawa-autorskiego-lukasz-maryniak

	wstep
	21549-organizacja-produkcji-filmowej-w-swietle-prawa-autorskiego-lukasz-maryniak-przedmowa
	2

